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KLIPY

Poéas rokov sizitia s hudbou som
sa presveddila o jej viastnostiach a iidin-
koch. Je liskavd. PovzniSajiica. Na city
a dusu apelujiica. O¢istujiica a uvoltiu-
Jiica. Oslavujiica i oslovujiica. Diva pocit
slobody, nesmiernosti a blazenosti... Tak
by som mohla pokracovat a vyrativafl
mnoZstvid situdcii a’epizéd s hudbou.
VZdy by mi vysla rovnica s tou istou kon-
$tantou. Vidy v kladnych hodnotsch.
Proste - hudba md vo svojej podstate bio-
filny charakter. Obracia sa k Zivotu, Pre-
biidza k Zivotu. Povznisa k Zivotu.
A v tom je azda najzdzraénejSi paradox,
Ze to plati vidy. U hudby dobrej, vidy.
Aj vtedy, ked' hovori o veciach smutnych,
tragickych, aj o poslednych veciach élove-
ka...

Pri hudbe nikdy nemsim zIé myslienky.
Ani asociicie. Skiér naopak - ale
fo uZ by som opakovala to isté: o blaho-
\d & povznasajucich uéinkoch.
\ 4§ ked... v ostatnom éase na tito tézu,
tori som si ochotne priviastnila, dolie-
Wi éasté itoky. Snalia sa otriast jej
i ivo  neotrasitelnymi  zikladmi.

Mém na mysli médnu vinu, alebo odvet-
vie ,telekultiry*, klipy. Alebo videoklipy.
Nechcem tvrdit, Ze tieto modne dopinky
v siiéasnosti najproduktivnejsieho Zried-
la zdbavy a pudenia - TV - maji vSetky
rovnaké ambicie. To o éom chcem hovo-
rit je len jednym zvldstnym trendom , kli-
potvorcov®. MoiZno negativistov. Avant-
gardnych opoziénikov, alebo obsesnych
kontrovertov...

Napriek tomu, Ze patrim k branZi oko-
lo hudby vdinej, som priatelkou aj hudby
zibavnej. Alebo populdirnej. Ti poéiivam
a romnako nechivam na seba pésobit jej
ti¢inky. Liskavé a blahodsirne... Nemdm
a ani nechcem mar iné asocidcie. A odra-
zu zhliadnem jeden klip spominaného
druhu: plynie melddia, plynie text a k to-
mu prazvidstna vizudlna ,,paralela®, Ne-
koresponduje ani s jednou, ani s druhou
zlozkou, ani s oboma. Je o éomsi inom.
Moino by to ani tak nevadilo, keby viak
tak naliehavo nesiivisela s hrozou. V ob-
razoch destrukcie a nicenia. Agresie
# lipadku. A to, akokol'vek, s hudbou ne-
siivisi, To odmietam. V siivislosti s hud-
bou odmietam riicajiice sa budovy, pada-
Jiice mosty. Rany akéhokolvek kalibru.
Zataté piiste. Krv a dym.

Michael Jackson a jeho spolupracov-
nici ,vymakali“ neddvny hit Black or whi-
te do superklipu - supershow so super-
technikou. Pesni¢ka mi povab aj mys-
lienku, obraz tiez. AZ na ten zdver, v kto-
rom Michael zdrvujiico a neiprosne
vlastnoruéne rozmlsiti milionovii limuzi-
nu, Predo...? Netreba viak ist aZ tak dale-
ko. V tychto trendoch sme sa prune do-
kdzali poudir.

A u len tfpnem, kedy sa na obrazovke
popri Mozartovej Jupiterskej rozpiita
drsnd prestrelka. Alebo pri Griegovom
kiavirnom koncerte zadmi padat’ mosty,
pri Zeljenkovej Musike slovake vybuchne

V siiéasnej predvolebnej honicke na-
éas z obrazoviek videoklipov trocha ubu-
| dlo. Nahradili ich, rownako zibavné

 pmddne doplnky“. Agitky o kandidatiru
sa uchddzajiicich strdn. Tieto patria k to-
mu drubu klipov, ktoré nedeklarujii

agresiu, Aspoii nie tak odividne.
- LYDIA DOHNALOVA

| kou. Po Stvrthodine viak sa uZ zadala
| pravidelna vyuka. Crumb prehrival na
. klaviri mazurky a nocturna skompono-

. a potom spolu zo svojimi zverencami
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George Crumb patri medzi najvyznamnejSich americkych skladatel ov su¢asnosti. Narodil sa 24. oktébra 1929
v Charlestone, v Zapadnej Virginii a po svojich Stiididch zac¢al vyucovat na univerzitach. V suc¢asnej dobe je pro-
fesorom Univerzity of Pennsylvania vo Filadelfii a v jeho skladatelskej triede si vedl'a Ameri¢anoy Studenti
z Kanady, Skotska, Izraela, Juznej Korei, Franciizska a Bulharska. Bol odmeneny Kusevického a Gugenhejmo-
vou naddciou, Americkou akadémiou umgnia a literatiiry, v roku 1968 ziskal Pulitzerovu cenu a v roku 1989
zlatii medailu Monackého princa za celozivotné dielo.
Medzl ludlispeinejﬁie Crumbove skladby patri ,elektrické* slacikové kvarteto Black Angels (Cierny anjeli,
' orchestrdlne skladby A Haunted Landscape (Strasiaca krajina, 1984) a Echoes of the Time and the River
m a rieky, 1968), rad diel na Lorcovu poéziu od Night Music I (Noéna hudba I, 1963) cez Madrigals
. po neddvne Canciones Para Ninos, klavirny Makrokozmos l-lWl970/-l9‘79/ skladby spajajice
‘amplifikovami flautu s inymi ndstrojmi, ako napriklad Vox Balaenae (Hlas velryby, 1971) a An Idyll for the Mis-
‘bego! (Idyla pre Neligitimného, 1985), a zrejme najznamejsim dielom je Ancient Voices of Children (Staro-
ddvne l!lasy det{. 1970), ktoré dnes najdeme v americkych uéebniciach hudobnej \ychmy
Crumbova hudba je vskutku origindlna. Skladatel kontrastnym spésobom pouziva rozli¢né prostriedky: pen-
tatoniku, modalitu, tonalllu i alnnalml. pestré rytmické modely, znacky Morseovej abecedy, punktualizmus,
: 2zyvykli arnl\uluuu, dynamické stupne, niekedy cituje Bacha, Chopina,
, ‘ yadnejsou értou jeho hudby je viak farebnost. Crumb rozsiril paletu farieb
sick ] ovérvuky. miil hudobné nistroje Azie i Afriky, inokedy realizoval svoju predsta-
vu pomocou veci ktoré nailel vo ﬂdlec kej stadole ¢i v detskej Skolke. Crumbove partitiiry sii svojim spésobom
grafickym umenim s notovymi osnovami v kru u, ¥ kriZi, vo dvojitych hviezdach. A od hudobnikov vyzaduje nie-
len hranie, ale aj hovorenie, spievanie, nosenie masiek, kostymov, herecké vystupovanie.
Takyto rozsiahly register hudobnych a nehudobnych prostriedkov by mohol posobif chaoticky, ale v Crumbo-
vych skladbich ma kazdy detail svoju presnii funkciu a celkovy vysledok byva vel'mi posobivy. Hiavne live - pred-
vedenia jeho skladieb, mavaji charakter magického ritualu.

=

S (:eorge Lrumhum som sa po prn-
krit stretol v den jeho Sest'desiatych dru-
hych narodenin v jeho skladatel'skom se-
mindgri. Studenti mu blahopriali a odo-
vzdali tortu s jednou symbolickou sviec¢-

vané jeho Studentmi v Chopinovom Style

analyzoval Chopinove skladby. A tak to-
mu bolo tyzden ¢o tyzden: strhujica
Crumbova hra z listu, pokora pred hud-
bou velkého Poliaka a otcovsko-priatel-
sky pristup k studentom.

Pén Crumb, zd4 sa, Ze poznate naozaj
kazdi notu Chopinovho diela. Niektori
kritikovia poculi vo vaSich skladbach
taktiez vplyvy Bartéka, Debussyho
a dalsich. Co pre vas znamena eurépska
hudobna tradicia?

~ Cela eurdpska hudobna predstavi-
vost, je pre mna to zakladné, Taktiez

pokracovanie na 3. str.




y SPEKTRUM

MIMORIADNA PONUKA!

- prechodné zlacnenie cien LP

- Jedineéna prileZitost ziskat LP za 19,90 Kés

pre nasledovné tituly:
Ljuba Baricovd - Spieva operné drie
GIUSEPPE VERDI - Trubadur, dria | Andrea Sestékova

Azuceny, 1. Dejstvo Cé:lar }-‘ranck — Sonéta A dur pre husle a
CHRISTOPH WILLIBALD GLUCK - s O

Orfeus, 4ria Orfea, 3. dejstvo Henryi:?Wmmawskl - Legenda g mol,
Nikolaj Rimskij-Korsakov — Cérska ne- o9p.

vesta, 4ria Ljubasi, 2. dejstvo Béla Barték - Rumunské mnctell o
Camille Saint-Saéns - Samson a Dalila,

3{::) Datlly, 2. dejatyo (Agidus), (Des Sﬁ;a;nll slovenskd organové hudba - Ivan

oko

Georges Bizet - Carmen, seguidilla, 1.
dejstvo

Giuseppe Verdi - Trubaddr, scéna Azu-
ceny, 2. dejstvo

Antonfn Dvotdk - Rusalka, dria JeZiba-
by, 1. dejstvo

Jozef Podprocky - Partita regenschorica
Simon Jurovsky - Rapsddia pre organ
Jozef Greddk - Impulzy pre organ
Andrej Otend - Organové pastely op. 26
Tade4s Salva - Rapsédia pre organ

Gioacchino Rossini - Popoluska, zdvere¢- S DA
né scéna Popolusky 9112 0414 | Tatlana Frahové
Johannes Brahms - Sonéta pre klavir fis
Recitdl Anny Kajabovej-Peiatkove] mol op. 2

Georg Friedrich Hindel - Largo z opery
Xerxes

Christoph Willibald Gluck = O del mio
dolce ardor

Antonio Caldara - Sebben, crudele

Georg Friedrich Héndel - 4ria Rinalda z
opery Rinaldo

Giovanni Battista Bononcini - Per glo-
ria d'adorarvi

Jean Paul Martini - Plaisir d'amour

Antonio Caldara ~ Come raggio di sol

Giovanni Battista Pergolesi - Se tu m’ami

Christoph Willibald Gluck - Aria Orfea
z opery Orfeus

Giulio Caccini = Amarilli mia bella

Tommaso Giordani — Caro mio ben

9112 0356

Sergej Vasilievié Rachmaninov ~ Sonéta
pre klavir b mol op. 36
9111 0410

Alexander Cattarino -~ Klav(rny recitél
Joseph Haydn - Sonéta ¢ mol
Felix Mendelssohn-Bartholdy ~ Dve pies-
ne bez slov
Alexander Nikolajevi¢ Skriabin - Piata
sondta op. 53
Béla Bartk — Dva rumunské tance
9111 0478

César Franck

Kvinteto f mol pre klavir, dvoje husli,
violu a violonéelo

Maridn Lapsansky, klavir, Slovenské

Ladislav Burlas — Autorsky profil kvarteto

Koncertn4 sonéta pre husle sélo
Kadencia pre husle sélo - Peter Michalica
Hudba pre slatikové kvarteto - Slovenské
kvarteto
Sladikové kvarteto ¢. 2 - KoSické kvarteto
9111 0572

9111 0640

Eugen Suchon — Baladickd suita pre velky
orchester, op. 9

Jan Cikker - Leto, symfonicka bisen pre
velky orchester, op. 19

Alexander Moyzes — Janosikovi chlapci,
predohra, op. 21 -,

Symfonicky orchester Cs. rozhlasu v Bra-
tislave

Februdrovd
O1to Ferenczy — Symfonicky prolog
Miloslav Kofinek — Allegro brilante;
Cs. symfonicky orchester
Milan Novék - Prekro¢ nés cas!
Alexander Moyzes — Februdrova; Ludo-
vit Rajter

9110 0644

~ Uvedené tituly si mozete zakipit v pre-
dajniach OPUS-u, Laurinska ul., alebo
sa obrafte priamo na nasu zdsielkovi
sluzbu OPUS, §. p., Mlynské Nivy 73,

9110 0586 827 99 Bratislava
ML S . : -

Z imiciativy Slovenskej filhagsmonie a s podporou odboru hudobnych §kol Ministerstva Skol-
stva, mlddeZe a Sportu SR sa v Slovenskej filharmonii dina 8. maja t. r. po prvykrit uskutoénilo
vyberové Kolo talentovanych deti na u¢inkovanie s orchestrom Slnvunsk;% filharmonm, Zmys-
lom akeie je hladat vyrazné hudobné talenty a motivovat ich na verejné ac¢inkovanie. Kritériom
vyberu bol vyhradne talent, bez ohladu na Studovany nastroj a druh hudobiej Skoly, Vek bol
ohrani¢eny 16 rokmi, repertodrovou podmienkou bolo nastudovanie celého koncertantného
diela. Do vyberového kela sa prihlasilo 20 deti. Odborni porota, ktorej predsedal Séfdirigent
SF Ondrej Lendrd; vybrala na koncert 12, jina 1992 Sest deti. Ako najvyraznejsi talent sa
prejavil trindstro¢ny klavirista Michael Widowitz. Ma sice rakaske Stitne obdianstvo, no jeho
matka je Slovenka a hovori po slovensky, Widowitz je mimoriadnym studentom Hochschule
fir Musik und Darstellende Kunst vo Viedni a md uz teraz v repertodarn sedem klavirnych kon-
certov J. Haydna, W, A. Mozarta. L. van Beethovena a daldich skladateloy. DalSou klavirist-
kou je piitnasitpénd Jordana Palovicova, Studentka konzervatoria v Brauslave. Tretou adept
kou janového koncertu so SF je Strndstroénd flautistka Katarina Kramaricsova, Ziatka ZUS
na Novomeského ul. v Bratislave. V najvicsom pocte vysli vitazne z vyberového kola huslisti:
desafroéni Maria Tomiskovi, Ziacka ZUS na Exndrovej ul. v Bratislave, pitnastroéna Veroni-
ka Peskova, Studentka konzervatoria v Bratislave, ktord tieZ zaujala svojim bohatym reperto-
darom a Melania Lipkova, dvandstroénd mimoriadna Ziacka Konzervatoria v Bratislave.

PAVOL FELLEGI
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Zaénem parafrizou: neodpoéivajme v poko-

| 9

Sporny vyrok je cititom z Hildesheimera,
priznim sa, to mi uslo. Ak teda skladatelia
spomenuti p, Kupkovicom su salieroveami,
pytam sa, kto je slovenskym Mozartom? Dii-
fam, 7e sa nim neciti byt on sdm: tvm by totiz
vyriekol nad svojou viastnou tvorbou z po-
slednych 17 rokov tak kruty sid, na ktory si
netriifam ani ja a zrejme ani nikto z jeho ale-
bo maojich odporcov.

Niekedy mim dojem - ak mézem tiito para-
lelu dalej rozvijat' - akoby kazdy z nis bol ob-
¢as, ked' sa mu cdosi vydari, takym mladym
Mozartom, a ked prituhne, ked je zle, viedy
sa zase premenime na Salieriho a patriéne to
dime tomu mladému drzému netalentova-
nému pisalkovi najavo. Jediny liek na to
vsetko vidim v nemeckom prislovi: starobu
treba ctit’ a mladost branit.

Nech sa otvoria trinaste komnaty tajnych ar-
chivoy. Ja ale naozaj radsej studujem zauji-
mavé partitiiry, ako by soni mal zistovat, kto
a kedy koho podrazil. Pripadd mi to vietko
ako prepadlisko, ako éierna diera, do ktorej
ked élovek s akymkolvek umyslom vstupi,
vZdy sa prepadne. Napokon, ak som ako zaci-

najuci skladatel v sedemdesiatych rokoch
obhajoval skladatelov viedy zakdzanych,
dnes budem obhajovat Kardosa. Ved siid bez
obhajoby do demokracie nepatri... K druhej
téme: tonalita. Siihlasim s Lacom Kupkovi-
¢om, Ze tonalita je v hudbe latentne pritom-
ni; nesihlasim s jeho radikalizmom stylové

ho nidvratu do romantizmu. Aj pohlad na

Weberna je dnes iny ako v rokoch sestdesia-
tych: v uplynulych dioch nim prof. C. Gan-
ter z viedenskej Hudobnej akadémie pred-
viedol tondlnu analyzu Klavirnyeh varigcii
op. 27 a myslim, Ze pritomnych presvedéil. Ja
sa harmoniou zaoberdim tiez uz nejaky ten
rok a naozaj nevidim ?iadnu ostri hranicu
medzi tonalitou a atonalitou, ako ju vyiviira
Kupkovié. Budem rid, ked' ju definuje.

Pokial ide o miadych, ti si budii vzdy robit
svoje. Nebol by som rid, keby ma napodob-
novali; ak by mali nasledovat Kupkoviéa, py-
tam sa, ktorym smerom: k novoromantizmu,
k impresionizmu, k expresionizmu ¢i k folk-
lorizmu? Alebo este dalej spiatoékou k
Haydnovi, Bachovi, Monteverdimu? Zijeme
dnes a zodpovednosti za to sa nevvhneme.
Bratislava 13. 5. 1992

VLADIMIR BOKES

Interpretacné seminare
v Piestanoch

V dnoch od 27. jila do 8. augusta uskutocnia sa v PieStanoch po Stvrtykrat letné
interpretacné kurzy, ktoré organizuje umelecka agentiara Slovkoncert v spolupraci

s Ministerstvom kultiry SR a Ministerstvom Skolstva, mldadeze a Sportu SR. Ume-

leckyvm riaditelom kurzov je doc, Manan LapsSansky. Interpretacné kurzy budi’
vicst: Eugéne Indjic (klavir), Marian Lapsansky a Peter Toperczer (hia na 2 klayis®
roch) Eduard Graé (husle), Mikula$ Jelinek (husle), Yossi Gutmann (husle), Ange-
lica May (violonéelo), Vladislav Brunner (flauta), Jelena Obrazcova a Magdaléna
Hajossyova (spev), Viadimir Darjanin (dramatické umenie). Ziujemcovia o tieto
interpretaéné semindre sa moézu este prihlasit na umeleckej agentire Slovkoncert.

Vitazkou huslového odboru 44. medzina-
rodnej hudobnej sataze Prazska jar sa stala
dvadsatroéna Japonka Natsumi Tamaiova,
ktoria zaroven dostala osobitna cenu predse-
du poroty Josefa Suka za najlepsie predvede-

nie Janickove] Sonaty. Podla rozhodnutia
porotcov skoncili na druhom mieste Gabriela
Demeterovia z Cesko-Slovenska a Cinanka
Bin Huang, Tretic micsto obsadil Albrecht
Breuninger z Nemecka, -H-

® Koncom marca sa v Miskolei (Madar-
ski republika) uskutocnil I11. festival
komornych zborov, Hostom tohto festi-
valu bol aj koSicky miesany zbor MUSI-
CA AEDIS so zbormajstrom Jozefom
Havasim. Okrem festivalového koncer-
tu 29, marca, na ktorom predniesol
Brucknerovu Ave Mariu a Locus iste.
Schiitzov Pater noster a Hindlov Crux
fidelis. u¢inkoval zbor s Pucciniho Mes-

B

se di Gloria aj na sviitej omsi v kostole
sv. Stefana. Solové party predniesli s6-
listi Stiatneho divadla v Kosiciach Simon
Somorjai - tenor (t. ¢ uz je solistom Ni-
rodného divadla v Bratislave). Juraj So-
morjai — bas a Jan Dzuro — baryton. Pri
organe bol profesor koSického konzer-
vatoria Lubomir Demeter. Kosicky zbor
uspesne reprezentoval naSe zborové
umenie. Al

KONKURZY

Zikladna umelecks $kola v Stupave prijme od 1. 9. 1992 pedagégov pre tieto odbory:

- dychové plechové nistroje, klavir, spey a tanec. ’ #

Zdujemcovia sa méZzu hldsit na riaditel'stve $koly na adrese: Cintorni 2, 900 31 Stupava,
tel.: 93 44 38,

XXX

Riaditel Divadla J. Ziborského v Presove vypisuje konkurz na obsadenie volnych miest
v orchestri:

- koncertny majster, husle

- koncertny majster, violonéelo

- hri¢i na husliach

- hraé¢i na viole

- hrié¢i na lesnom rohu

Pisomné Fiadosti s kritkym Zivotopisom posielajte do 30. 6. 1992 na adresu: Divadlo J.
Zdborského, nam. Legiondrov & 6, 081 61 Presov, tel, 091/339 91.

@ Orchester spevohry DIZ v Prefove po
uspesnych koncertoch (zostavenych z drii
zopier W, A, Mozarta Carovni flauta a Unos
zo Serailu a zo Straussove] operety Neto-
pier), ktoré pod nizvom Rakasko-slovenské
jarné koncerty uviedol na svojej materskej
scéne DIZ v dinoch 19.,20. 4 21, marca, zavi-
tal's tymto programom aj do_Rakuska. Na
dvoch koncertoch v dolnorakiskych mestich
Wels a Sankt Martin (27. a 28. marca) pod
taktovkou Juliusa Seléana vystupili, rovnako
ako v Presove, solisti divadla Theaterau-
stand z Welsu: sopranistky Isabella . Maekz
a4 Christine Osterberger-Oberauer, tenoristi
Karl Lobensommer a Josel Pepino Oberaver
a basista Markus Wolfaubauer. Mimopgadne
dobrd odozva na umelecky vykon-orchestra
tak u publika, ako aj u odbornej kritiky diiva
tusit. Ze podobné podujatia sa budi poriadat
a) v buducnosti. K. M.

Kultiirne dni v Neubergu

Medzinarodné Neubergské kultarne dni sa
uz po 16. raz uskutocénia v malebnom prostre-
di rakuskeho Neubergu v ¢ase od 18. do 31.
jula t. r. Okrem zaujimavych Koncertov je su-
castou Kultirnych dni aj rad interpretaénych
seminarov s poprednymi umelcami: Roswith-
tha Randacher (husle). llse Wincor (viola),
Heidi Litschauer (violonéelo), Mark Peters
(komorna hudba). Hansgeorg Schmeiser
(flauta), Gottfried Holzer-Graf (organ), Su-
sanne Skov (spev., dychové a pohybové cvice-
nia), jazzworkshop vedie George Garzone.
l;iﬁskm'_\"nl hodom je tvorba J. Brahmsa.
Zaujemcovia sa mozu prihlasit do 18. jina
L. 1., icastnicky poplatok pre aktivaych po-
sluchicov je 2 200,- resp. 2 900 68, pre pasiv-
nych ucastnikov 500 6S. Informaény bulletin
je k dispozicii v redakeii HZ.
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ETOSE

VHUDBE .

GEORGE
CRUMB

dokonéenie z 1. st
moja noticia je curopska. Velké diela
europske] hudby tvoria sucast mojej
psychiky a toho sa nemozno zbavit. Tuto
hudbu hrali moji rodi¢ia a ona vnikla do
mojho sluchu. V dobe Stiadii mal na mna
velky vplyv hlavne Béla Bartok. Citim,
ze sa do mojich skladieb premieth isté
Strukturdlne aspekty a zvukovost jeho
hudby. Bartok bol jednym z prvych skla-
datelov, ktory zachiddzal s farbou ako so
stavebnou jednotkou.

A ¢o iné vplyvy, ktoré su typicke prave
pre multikulturalnu Ameriku?

- Ano, predpokladda sa. Zze my
v Amerike, vyuzivame rozlicné vplyvy
gvetovej hudby, indickej, ¢inskej, seve-
roafrickej. Tieto zvukové zdroje su rov-
nako sucastou mojho pocutia a som pre-
svedéeny, ze prenikli uz aj do Europy.
Mam pocit, Ze hudba sa v nasej dobe
zmenila. Ono eurdpske v nej zostalo, ale
bolo rozsirené ako geograficky. tak aj
historicky mnohymi dalSimt vplyvmi.
Mozno, ze za¢iname formovat celkom
novii hudbu, ktord nebude mat tak bez-
- prostredné  spojenie s europskymi

na ustupe,
V skladbe Strasiaca Krajina ste vyuzili
durové trojzvuky. Co si myslite o tona-

lizme?
+ Tonalita nie je mitva. Vacsina sve-
Wej hudby je samozrejme tonalna, Vy-
ku tvori jeden drobny experiment
Eurépe, ktory ovplyvnil skladateloy
ktizom krizom celym svetom. Ale aj
picktora serialna hudba je tondlna, ¢o je
prirodzena vec, Je nemozné vratif sa
LSpat a zacat pisat trebars v Beethoveno-
vom Style. pretoze typ funkcnej tonality
aejme nemozno v sucasnosti aplikovat,
e tonalita vZzdy v hudbe existovala a is-
€ jej formy najdeme vo vSetkych typoch
hudby. To neznamend, Zze by som cheel
spochybnif krasne doplnky do nasho hu-
dobného slovnika a sluchu, ktoré prinie-
sli tozne chromatické systémy prvej po-
lovice nasho storocia.

Co rozumiete pod pojmom tonalita?

- Zmysel pre hierarchiu. Nachddza-
me ju v indickej. japonskej i africke)
hudbe. v celej hudbe. Este stile je moz-
né pouzivanie durovych trojzvukov., ked
ich izolujeme od funkénej tonality.
Trojzvuk je tak krasna a zdikladna vec,
2¢ neprekvapuje. Zze ho najdeme na ce-
~lom svete, v kultirach, ktoré az done-
' davna medzi sebou nemali kontakt. Je
10 prirodzeny jav, hierarchickd podstata
- zvukov, zdkladna fyzikdlna reldcia, kto-
i sa objavuje v rade alikvotnych ténov.
Dolezité je, nebyt dogmatickym a ne-
domnievat sa, Ze niedia estetika pozna
~ i vietko odpoved. Chapem tieto zile-
Aitosti ako otvorené. Predpokladam, ze
obdivujem skladatelov ako sa Bartok,
4 Debussy prive preto, Zze obaja praco-
'V.Ili v ramci roznorodych, zmieSanych
systémov. Nie som purista a milujem
a&trely protikladnych veci. Bartokova
hudba predstavuje vy&siu droven diso-
atnosti a chromatizmu ako hudba se-
nych skladatelov jeho doby. Bartok
‘mal v oblube durovy akord. modalitu,
onové a iné systémy a aspekty.
 preto jeho hudba obsahuje obrovské
chromatické bohatstvo. On, Debussy
a ini, ktori preskimali a kombinovali
systémy, su pre mna najzaujima-

prvkami. Alebo to curépske moze byt

0 mode ,,novej tum:hly“ 4 €0 0 seria-

a ste preto povazovany za Koloristu, Pre-
¢o ale nepisete elektronicka hudbu?
Vizdy som sa zaujimal o psycholo-

-gicku sebaprojekeiu hudobnika na po-

diu. Ako skladatel som zivisly na inter-
]‘JILUI\] a na jeho bravire*, Bravurou
rozumiem niec¢o,-ako je schopnost po-
vrazolezea v, Cirkusovom  predstaveni
.{HL'I\UI‘M\.II faZkosti; Rovnako interpret
& \\d !n\ napospas a_ musi prd\(m vat
nastrahy skladby a pritom predvidzat
svoju braviru, alebo ak cheete. virtuozi-
LPozrite sa ¢o prave robim! = hram
tito krehku hagmoniu, vytvaram conti-
nuo, zvladam tazkosti tejto hudby!* Zi-
vy hudobnik sprostredkoviva touto cess
tou podstatu vzrusenia. Elektronické
zvuky su zaiste krasne a mozu byt kom-
binované s live vytvaranou hudbou, ale
nemozem obdivovat elektronicky stroj.,
Divam teda prednost hudbe Ei\'_\"c‘t hu-
dabnikov. :

Vo vasej hudbe pocujem obrazy von-

kajSicho sveta. Prirodu, hlas velryby.
A tiez reflexiu ludského bytia. Je vasim

ROZHOVOR

Exkluzivny rozhovor pre HUDOBNY ZIVOT

.

pod étosom v hudbe? Myslim, Ze je spi-
ty s usporiadanim idef, ktoré skladatel
zvazuje, ked komponuje. A ticto idey
maju rovnako aj svoju slovnu podobu,
Ale nedomnievam sa, Ze moja hudba je
prngraumwa,

Pre posluchaéa je vak vasa hudba da-
leko konkrétnejsia ako hudba inych su-
¢asnych skladatelov!

- Teo je mozné. V naSom storoc¢i su
vietky hudobné experimenty vytvirané
velmi abstraktne, ¢o pre mia nie je zau-
jimavé, Hudba ma obrovsky téinnu
emociondlnu silu, ktora hladim v tra-
di¢nych obdobiach. Mozart pre mia nie

wje abstraktny, chladny autor. Jeho hud-
ba je naplnena senzibilitou, Nie som
s¢hopny vidiet svoju hudbu objektivne,
alé myslim, Ze som daleko viac zakotve-
ny v starsej tradicii, nez v postweber-
novskom Strukturdlnom zvukovom mys-
leni, ¢o by Sa mohlo predpokladat. Pre
“svoju osobu vidim tazké oddelit zvuk od
dusevnej stranky. Teda tej, ktori na-
chadzame'vsade v Imdlcnﬂ. ale aj indic-

zamerom dalej vyvijat' eurépsky typ
programovej hudby?

Nie! Nikdy som sa nezaujimal
o programovu hudbu! Myslim, ze hudba
vyjadruje samu seba, Ze nemodze byt
skutoéne obrazotvorna. Ma ¢o robit
s podstatou veci. Pokial robim narazky
na mimohudobné idey. robim tak vnu-
tornym hudobnym vyrazom. Su dvaja
skladatelia, Beethoven a Bach, ktorych
hudba je prestipend neuveritelnym
stupnom poetickej sily. O Beethovenovi
sa hovori. ze ked komponoval, mal vo
svojej mysli obraz, a podobne i Bach
chapal ¢asto svoje kantaty velmi literar-
ne. Ale ich hudba je i tak nieco celkom
in¢. A obaja tito majstri, moézu byt po-
vazovani za idedlnych architektov
v zmysle Cisto hudobnej, technicky kras-
nej Struktary. Hudba je samostatny ja-
zyk, ktory vo vyjadreni senzibility, ide
az za normilny jazyk. Ale nemoze byt
sputand presnymi vyznamami tak, ako
ludska re¢. Vobec neviem, ¢o je to pro-
gramova hudba!

Ale svojim skladbam ddavate nazvy.
A na nahravke Idyly pre Nelegitimného
su citované vase slova: ,,Ludstvo sa stalo
eSte menej legitimnym v prirodzenom
svete rastlin a Zivo¢ichov. Starodiavny
zmysel pre bratstvo, so vietkymi forma-
mi zivota (tak prenikavo vyjadreny v po-
¢zii sv. FrantiSka z Assisi), postupne
a nezvratne erodoval, az sme sa ocitli
v podobe monarchov umierajiceho sve-
ta. Zdielame visniva nadej, Zze clovek
prijme znova prirodzeny moralny impe-
rativ',

~ Skladatelia vzdy o nie¢om premys-
laju, ked piSu svoje noty. A ja som mal
v hlave tieto myslienky, ked som kom-
ponoval tuto skladbu. Co rozumieme

kej. tibetskej ¢i severoafrickej hudbe.
Myslim, Zze hudba ako celok je mimo-
riadne presvedéivda v nachiddzani emo-
ciondlnych stavov,

Vasa tvorba obsahuje pocetné biblické
inSpiracie. Preco nepiSete priamo cirkev-
ni hudbu?

~ Vyrastal som pod vplyvom biblie.
Ale filozoficky vzaté, v sucasnosti nie
som na fu viazany. Vo svete je mnoho
niboZenskych systémov a ja uzndvam aj
iné. MozZno, ze vo chvili, ked sa nam
podari nadviazat kontakt s inou plané-
tou nickde v kozme, vsetko ¢o vieme
o cirkvi, bude revidované. MoZno, Ze
universum kypi zivotom a vsetky jeho
svety maju ¢o do ¢inenia s naboZenstva-
mi, ktoré sa vyvinuli na nasej planéte.
Ale nabozenstvo, moze byt vedla svojho
zakladného zamerania, taktiez Kultdr-
nym javom. Biblia md krisnu poéziu,
pracuje s metaforami, s poetickymi na-
ladami, ktoré existuji celkom nezdvisle
od zakladnej esencie biblie, ako systému
nibozenskej prosby. Myslim, Ze som
bol ovplyvneny roznymi vychodnymi zi-
lezitostami, pretoze aj ony su Krasne,
Ale napfsat om3u, alebo svité pasie po-
dla biblie, povaZzujem za velmi tazké.

Vo vasich skladbsch je ¢asto pritomny
negativny pol. Cierni anjeli, smrt v Lor-

covej poézii, ktoru mite tak rad. Takto
vidite nas svet?

— Myslim, Ze sa svet sklada z dvoch
veci. Je to najkrasnejsSie, ale sicasne,
velmi Cierne miesto. Lorcova poézia od-
kryva temné aspekty, ale sacasne vie byt
veseld, detsky udivend. Skutoéni poé-
zia, a tiez vietka hudba, ukazuju oba po-
ly. Hovorili sme o Mozartovi. Je ako Zia-
rive dieta, ktoré ma ziazraény zmysel pre
lasku a cely svet. Ale tento krasny Apol-
16nik md dokonca uz vo svojich detskych
sondtach pasaze naplnené iréniou, To
magické v Mozartovi je krdsa a ironia
sacasne. .Cierni anjeli* znamena .pa-
dajaci anjeli*, ¢o bolo stredovekymi
a renesanénymi maliarmi pouzivané ako
nardazka. Vzdy som mal tazkosti s tym.
ze ludia opisovali veci, ktoré poculi
v mojej hudbe, hoci som ich tam nenapi-
sal.

A ¢o zvukové napodobenie sveta, kioré
pocut vo vasich skladbach?

— Stari Gréci sa domnievali, Ze hudba
je echom prirody. Zvuky vtikov, hmy-
zu, prirody, rytmus ro¢nych obdobi,
prilivy a odlivy, planetirneho systému,
biichania srdca, centrilneho nervového
systému. Hudba ako metafora vietkych
zvukov a rytmov sveta je filozoficki
myslienka, ktorej verim. V toto spoje-
nie verim omnoho viac, ako v technické
aspekty. ktoré s znacne abstraktivne
a mdlo zakotvené v Tudskej psychike, Co
ma fascinuje na Beethovenovej hudbe,
je daleko viac skladatefov zmysel pre
psychologicky ¢as, jeho vladnutie ca-
som, ako akordické zmeny, Nikdy som
sa nc?dujinm] o Cisto technické inovicie
per sei, pokial neboli spité s nie¢im
emotivnym alebo ritudlnym. Poézia Zi-
vota. tdto velmi Sirokd podstata duSev-
ncho, ako protiklad k technickému, je
pre mia to zikladné, hlavne. Samozrej-
me hudba ma sucasne aj svoj technicky
aspekt. A opit sme u Grékov, uich dal-
Sej myslienky, o nutnosti rovnovihy.
dvoch veci. Ked je hudba z technického
pohladu krajne abstraktna, stava sa aka-
demickou, Ked' je vychylend na opacnu
stranu, moze postradat Struktiru. Obe
veci, spiritudlna a formova stranka ~.to
je podstata umenia.

Vyznavate apollonstvo a Klasické prin-
cipy v umeni?

= To je filozoficka baza zapadnej civi-
lizicie. Ale mézeme ju ndjst trebars ako
»jing a jang" taktiez v orientalnych kul-
tarach. Dualita, tento princip vyviZe-
nosti dvoch javov, sa vyskytuje v celom
svete.

AKo sa prejavuje vo vasej hudbe?

~ Musim priznat, ze ni¢ som technic-
ky carodej a pri pisani hudby mam ob-
rovské problémy ako vypracovat tech-
nicki  stranku do ziadicej podoby.
Komponujem velmi pomaly a az po
dlhej dobe nachadzam spravne usporia-
danie not, formu, Obvykle tato poeticka
stranka je u mna silnejSia, ako schop-
nost najst formové prostriedky, aby to
uc¢inkovalo. To je moj problém,

Ako je potom mozné, ze Mozart kom-
ponoval tak I'ahko a napisal také mnoz-
stvo skladieb? Pomahal mu vykrystalizo-
vany Styl jeho doby?

— Mozno, ze v kazdom tisicro¢i sa na-
rodia len dve osobnosti Mozartovho for-
matu, Nemam na mysli len mnoZstvo je-
ho skladieb, ale aj ich duchovnu hibku.
V sucéasnosti nevidim porovnatelného
skladatela, taktiez preto, Ze naozaj ne-
mame k dispozicii hudobné formy, do
ktorych by sme mohli ,vkladat* svoju
hudbu. Systém tradi¢nych utvarov sa
zritil v tom zmysle, Ze sa vyzil a vietky
hudobné formy musia byt znova vynij-
dené. Som si isty, ze zijeme v prechod-
nom obdobi. To ale nie je ni¢ zlé, do-
konca to moze byt vzrusujiice.

Zhovaral sa JAN VICAR
Prelozil - mj -

George Crumb v diioch 17. aZ 20. marca t. r. navStivil Prahu, kde Sviiz autoroy
a interpretov, Ministerstvo kultiry CR, Cesky hudobny fond, Usm pre hudobni
vedu CSA, Vel'vyslanectvo USA, University of Colorado a i. usporiadali sériu kon-
certov a odborné sympézium o skladatel'ovej tvorbe. Skoda, Ze sa tito akcia nepre-
niesla aj na naSe teritérium, pretoze by iste priniesla cenné podnety pre nas hu-

dobny Zivot.




‘H. Rilling a sélisti Janovych pasii

V ostatnych rokoch sa osobnost Hel-
mutha Rillinga priam ncodvolatelne
spojila s dielom Johanna Sebastiana Bacha.
Jeho podavanie myslenia tohto skladatela do-
stava akési dimenzie duchovnej odisty hud-
bou, s pokornym vyslovenim nizoru na jeho
umenie pre sucasnikov. Prostrednictvom
dnesnych, Sirokospektrilnych moznosti zo-
rientovania sa v dobe, hudbe, autorovi
i v konfrontujicich niazoroch smerom k inym
autorom, Ci interpretom utvara si nové nazo-
rove filiacie. Bachom sa zaoberal rovnako in-
tenzivne Karl Richter, k mimoriadnemu spu-
taniu s Bachovou hudbou sa priznava aj Nico-
laus Harnoncourt - aby sme spomenuli tych
najznamejsich a pre nds i v minulosti dostup-
nych umelcov. Kazdého nizor je iny, osvetlu-
jaci velkost Bachovej osobnosti tvorivostou
vlastného potencidlu.

Snimka M. Jurik

Janove pasie J. S. Bacha

Bachoya hudba

Vst v Raitatac i, ot
riach - je oslavou ducha, pretrpenou bolestou
¢loveka. Pieta. Ocistenie. Stavom odmateria-
lizovania sa a splynutia v pokornej oddanosti,
s katartickym pokojom. Bachovo Vianodné
oratorium - Pasie — Velkonoéné oratérium —
Omsa: to je nit spojenia, rozvinutia myshen-
ky. vybojovaného zapasu krestanskej spasy.
Ich viizby st vo viere skladatelu, v naplneni
krestana, oddanostou Bohu. Rilling vo svo-
jich televiznych analyzach Viano¢ného orato-
ria a Matadovych pasii vychadzal z tychto is-
16t pevne zakodovanych v partitirach Johan-
na Sebastiana Bacha.

Ak dnes skladatelia vystavuji svoje parti-

tury ako umelecké vytvarné diela, Rilling do-
kazal, ze Bachova partitira je filozofickym
traktatom o Bohu, vecnosti, ¢loveku a jeho
viere. Symboly, znaky, formu, obsah zjedno-
cuje genidlnym myslienkovym bohatstvom,
emotivnym duchom, fantiziou. Je v nej zo-
brazenie kriza-symbolu ¢loveka i Krestan-
stva; lamentacie nad tryziou bolesti 1 vitaz-
stva vykipenia,

Helmuth Rilling po prvy raz vystapil na fil-
harmonickom podiu Bratislavy v roku 1979,
v ramei Bachovho festivalu ako dirigent Ma-
tasovych pasii. Bolo to v Case, ked sa takdto
hudba u nas predvadzala zriedkavo, od roku
1968: kedy tu zazneli Janove padie pod tak-
tovkou Dr. Ludovita Rajtera. Az Bachov fes-
tival umoznil na zivo spozndvat rozne inter-
pretaéne pristupy k dielu tohto majstra.
A tak ostatné navraty K religioznej hudbe
obohacuju duchovny rozmer, premicnaji
pust na odzu. Po rokoch sme opiit boli sved-
kami velkosti Bachovho ducha a Rillingovho
umenia 31, marca t. r. v koncertnej sieni Slo-
venske) filharmonie, na ktorom zasluhu ma
predovietkym  Slovkoncert, Bratislava sa
opit stala ohnivkom retaze, ktord Rilling so
Lsvojimi® umelcami rozopil v predvelkonog-
nom ¢ase vo velke) ¢astt Furdpy a ncoldiel

G Rase e tos Do svoge ) magnosse) kancep-
cie Bachovych Janovych pasii BWV 245 pri-
zval, okrem  svojich Giichinger Kantorei
Stuttgart Komorny orchester Franza Liszta
z Budapesti a mladych nemeckych a kanad-
skych sdélistov,

Rillingova ostatna koncepeia vnasa do po-
koja a akejsi bachovskej intimity Janovych
pasii dramatizujuci nerv. Uz prekomponova-
nim ustrednej postavy Evanjelistu, ktord ob-
sadil mladym kanadskym tenoristom Michae-
lom Schadem. Ten, vyuZijuc (miestami az
zneuzijic) dramatickost libreta (situdcie) vy-
tvaral seénky. neraz silne sa vymykajice z ro-
viny duchovnej pokory diela. Hlasove bol vy-

wadobuy 2¢

borny. S technickou brilanciou ovladol ten
rozsiahly a ndro¢ny part. Naprick tomu,
celkova koncepcia Helmutha Rillinga ¢i
toéne uprednostiiovala dramatizujuci pristup
k Bachovskému zhudobneniu, predsa Scha-
deho nadsadzania sa miestami znaéne vymy-
kali z koncepceie a doslova posobili rusivo,

Ak aj v tejto poslednej verzii pasii Rillin:
govi i8lo o isty dramatizmus, ten bol premys-.
leny, koncepény, zasahujici najma do zboro-
vych partov, z ktorych Bach odhaluje rozpo-
ruplnost ¢loveka, jeho zlobu, hnev, nendvist
(rozzireny dav) a k nim do protikladu stavia
Ikave chorily bolesti, Tudskej biedy prenik-
nuté silou viery, optimizmom nadeje, pribli-
zujuc sa k Vykupitelovi. Tieto protipdly fud-
ského charakteru ma spajat Evanjelista, no
v tejto koncepcii, ktora sme naposledy potu- |
li, bol to Kristus. Pokojny, vyrovnany, hlbo-
ky vo svojej osobnosti i kvalitnom hlasovom |
a vyrazovom pretlmoceni postavy vynikaji-
cim vyrovnanym basom Matthiasa Gorneho.

Mensic postavy v podani nemeckych spe-
vikov Juliane Banscovej, Ingeborg Danzeo-
ve], Markusa Schifera a Kanadana Johna
Cheeka dotvarali atmosféru koncepceie diri-
genta bez vicsich kolizii.

Gichinger Kantorei si vyborny, tvirny
zbor spiity s osobnosfou Rillinga, citlivo rea-
gujuci na jeho striedme gesto ¢ mimiku. To
viak — zaiste i pre kritkost ¢asu - nie celkom
pochopili inStrumentalisti z Komorného or-
chestra Franza Liszta. Ich stiSené polohy,
v snahe prisposobit sa zvuku starych nstro-
jov, neprenikli k meditativnosti, ale ochu-
dobnovali ba zotierali vyraz a rusivo posobili
i vela nepresnosti, neraz i koncepénych dis-
proporcii.

Ak sa aj my chceme priblizit k piete Velké-
ho tvzdna, zahlbme sa skor do Nenapodobi-
telnej hodnoty Bachovej hudby a jej schop-
nosti dotknit sa najhlbse) Tudskej podstaty.
Odlozme teda racio kritickosti, pretoze
+.najgenidlnejSie prejavy ludského ducha
by sme mali akceptovat mlcéky, s istou biz-
nou, nadsenim, ale velmi sa ich nedotykat
ostrymi noZmi, neuprosného, agresivneho
rozumu...". ETELA CARSKA

O druhej polovici koncertnej sezony

v Kosiciach -3

Ak sa o nej cheem zovSeobecnujiico vyslo-
vit, som si vedomy zisadného uskalia. Kazda
akcia, vvkon, dielo je individudlne tempero-
vand udalost. Spajanim teda nutne Cosi jedi-
neéné prehliadneme a popierame, AvSak
nadarmo by sme skadali negovat dialekticko
dopliujci uhol pohladu: Ze totiz okrem typu
informativneho, pre ktory su fakty jedinym
véetkym, maji druhé dva zakladné Kritické
postoje, vykladovo-osvetfujiici a hodnotiaco-
posudkovy (¢ odsudkovy?) rozliéné meradla,
Vdaka nim pri syntéze musi vZdy cosi vyénie-
vat a iné sa stratit; pisatel to, uzkvoli priesto-
ru, vypusti a ¢itatel, uz kvoli poniernej struc-
nosti, odpusti.

Najprv k dramaturgii. Bola pocas Styroch
mesiacov aj vzhladom na velky pocet koncer-
tov dostatoéne pestrd, ale oproti jeseni nie a2
tak vyprofilovani. Zo slovenskej tvorby za-
zneli prakticky iba komorné a zborové drob-
nosti, hoci Podprockého tpravy starsich au-
torov maju svoju regiondlnu zasluznost, a po-
tom Oda na .Den radosti* L+ 8 posluchica
VSMU J. Jartima. Z inicidlok humor so §tip-
kou krizovkirskeho sustredenia vylastime,
vieme vSak, Ze v hudbe je to s nim, ak ma byt
jej vniitornym rozmerom, dost pofidérne;
aspon v te] vazno-neviznej odnozi. Lebo vy-
mysliet primitivay hudobny Zart”, to ide -
vtedy sa viak nesmeje posluchad, ale sa smeju
z ncho. Svojou skladbou mlady adept po-
tvrdil, ze kompozicna trieda na VSMU je po-
zoruhodne fungujicou liahfiou talentov.
7. noviou svetovou tvorbou to bolo podobne
priskromné (komorné skladby S. Prokofieva,
D. Milhauda, M. Infanteho). Nevedno, ¢ to
bola iba nahoda, sme viak naisto presvedée-
ni, ze aspon jeden zdvazny orchestralny titul
XX. storo¢ia sa mal viadit do programu; kvo-
li filharmonikom na podiu i v sieni, Paleta
osvedéenych koncertantnych i symfonickych
diel (pochopitelne aj s bemolovym hitom)
bola Sirokospektralna, ndpadita, zaujimava.
Vymenovat vietko neprichiadza do avahy a ¢o
vy¢nievalo? S istym rizikom osobného vkusu:
kompletné uvedenie Hiindlovho concerta
grossa ,,Water music”, Straussoy mladistvy
Koncert pre lesny roh a orchester, Berliozova
Fantastickd symfonia, Rossiniho a Pergolesi-
ho Stabat mater. Celkovo - dramaturgia tro-
chu prituho vySla v dstrety niz8im estetickym
zalubdm, takze jej nemdzeme prisudit tolko
dobrych bodov, ako za prvy polas sezony.

V zlozke interpretaénej sme poculi cela
plejadu domadcich i zahraniénych solistov. Po-
zoruhodné bolo, Ze viiésina prezentovala po-
merne vysoky umelecky Standard, zachovi-
vajtic si pritom nuansy v Stylovom a osobnost-

nom poiati. Niekto mohol uprednostnit pre-
duchovnelo rozospievaného V. Hudecka, iny
exaltovane virtudzneho J. Pazderu, Niekomu
viac konvenoval zamatovy 16n Z. Paulecho-
vej, druhému prostoplny prejav D. Rusoovej
a na delikatesy vnimavému zas vykon Korej-
canky Sung-Won Lecovej. Radi by sme viak
vyzdvihli nicktoré skutoéne svetlé momenty
z domdcich koSickyeh zdrojov, Pre zdravi hu-
dobni klimwrje evidentnou podmienkou, aby

*okrem SF réstli a vystupovali tit7Z solisti, zbo-

ry. komorn¢ sibory. Najmi take, ako napri-
klad stbor zatial bez mena (traja teehnicky
znameniti ~pozaunisti, doslova excelentny
hraé na tubu a speviacku), alebo valmi per-
spektivne sa javiaca Musica classica zloZzena
z poprednych mladych instcumentalistov SF
Viac prilezitosti by si zasluzil dinigent B. Bu-
ras, k zanietenému vykonu treba zablahozZe-
lat Zenskému komornému zboru uéiteliek,
oslavujucich 20. vyrotie svojho zaloZzenia.

Dirigenti - bolavé miesto celey sezony: Vy-
striedalo sa ich za pultom orchestra SF hod-
ne, liSiacich sa skasenostami, vekom; inter-
pretaénym ndazorom. Odviedh seridznu pri-
cu, Zial, niektori aZ rutinérsky priserioznu,
ktord temperaturu Ziadnej hudby nezvysi
k bodu, ked uz ju poeitujeme ako hrejivi.
Bezmaila veder ¢o veder sa zdalo, Ze rezervy
telesa ostivaju nevytazend, Ak by sme malic-
ko nadsadili, tak najskor i(huj\.'mc docielil P.
Breiner vo valtikovej lightmusic s podpisom
viedenski Straussovei (3koda, Ze bez Richar-
da, ved aj on mi také a veru blyStavo-pétru-
mentované!). PravdaZe pri pocuvani koncer-
tu tazko odhadnit, ¢o uz mali hradi v krvia ¢o
nové ich na skaskach naadil™ hostujici diri-
gent. Pravdepodobne najvyssie ohodnotenie
si zaslizi P, Strub, dva koncerty pod jeho tak-
tovkou mali vyraznej$i impetus tvorivosti.
Ukazalo sa viedy, ze filharmonici st dispozic-
ne kvalitni, lenze tviarnost, modulicie do
priestorov nad normu, sami od seba neusku-
to¢nia. Nesthlasime s virokom O. Lendrda,
z¢ hlavné, ¢o potrebuji, si financie. To je
zradné: mat tak miliony, mozno by druZstvo
bolo rozpustené a odkialsi sa nakipili posily?
Zato viak plne sahlasime s Lendrdovym
plnokrvno-senzitivnym a romantickym vzle-
tom nesenym vykonom. Poprel tym svoju ve-
tu z interviev - lebo bolo to jecho umelecké
fluidum, ¢o filharmonici potrebovali. K to-
mu, aby dostojne podporili udalost najvyssie-
ho rangu a bezkonkurenény vrchol sezény,
vystupenie P. Dvorského. Slovi k nemu ne-
treba pridivat: poculi sme a dlho nezabudne-
me.

IGOR PODRACKY

Absolventi tak trochu netradic¢ne...

obyéajne
rokoyv na

Utelom absolventského koncertu je
ukizaf verejnosti, ¢o sa Student pocas x
skole nauéil, ako vyspel hudobne i technicky a o je

“s¢hopny momentilne tmoéit: aky typ hudby, ake)
~technickej ndroénosti a ako dokaze (samozrejme,

s pomocou profesora) postavif skladbu. Na absol-
ventsky koneert Studentov Konzervatdria v Brati-
slave Mareka Piaceka (flauta) a Roberta Rista (bicie)
10. 3. v Moyzesove] sieni Slovenskej filharmonie som
isla s vedomim, Ze to urlite nebude obyéajny. tra-
di¢ny kancert na zaver Studia. Marek Piacek Studuje
sti¢asne kompoziciu (1. & v 2. roéniku) na Vysokej
skole muzickych umeni v Bratislave @ s jeho tvorbou
som si uz mala moznost stretnut na Studentskych
koncertach poéas prehliadok novej tvorby v minu-
Iyeh rokoch: absolvovala som tieZ (vr. 1991) hudob-
nt produkeiu pre deti (tiez v MS SF), v ktorej obaja
ucinkovali a okrem toho vyluéna kombindcia flauta
bicie di hladacske.

Nesklamala som sa. Koncert bol nesmicrne zauji
mavy a obaja interpreti sa prezentovali ako velmi
dobre technicky pripraveni (aby som tplne neobisla
hodnotenie povodného poslania koncertu), muzi-
kilni a najmi tvorivi mladi [udia, ktori predoviet-
kym chett vytvorif nieto zaujimavé, chea svoju ra-
dosi z hry a tvorby preniest na druhyceh. ..

Ano, tvorby. PretoZe tito dvaja (a melen oni) na
podiu skutoéne tvorili Ci uz islo o skladby inych au-
torov (Luciano Berio: Sequenza per flauto solo, llja
Zeljenka: Marecania per flauto e percussioni - ako
napoveda nizov, skladba M. Piacekovi venovand),
alebo skladby z domice]” autorskej dielne. i8lo
vietko o dielu, ktoré ponechivaju interpretom moz-
nost dotvorenia na mieste: v pripade . Spiegelmu-
sik* islo dokonea o Gista improvizdciu (hrali a tvorihi
tlenovia siboru Tulen M. Piacek. R. Rist a I, Ze-
ljenka), Pohravanie sa s tonovym modelom, ohma-
tivanie, varovania, ozvlisthovanie kontrastnymi

Jodickymi, rytmickymi & inymi prvkami; a aby to
ntbolo len také obyéajné, aby sme zapojili vietky
zmysly a vyuzili véetky moznost, nechime priestor

I tudit niedo neobyajné

B

viastnému hlasu (nevylucuje sa ani moznos( spoluds
casti publika, ako to bolo v pripade skladby Veno-
vane \[IL‘.'IHI'IIRI!II'I l‘l’[ uz \]’?llll]t'fllkllifll ;HK'\'\('llL'ni
pre deti v MS SF): dotvorime :
vjvarnym dielom, ktoré mame a odreaguje-
me sa (najlepsie, ked si urobime srandu z nie¢oho,
¢o je sice velmi viZne, ale coho uz mame ,,piné zu-
by* a z bezmocnosti ndm neostiva nié iné iba sa
smiat). Zahrime si divadlo? Prosim, ale iba .ako
ze™; mbzeme si i zatancovat ako pinguin, Ktory by
saiste vyzvital, keby to dokdzal; ale moZze o tom
aspon snivat a nikdy sa neprestat usilovat... Vyuzi-
jeme techniku, v bohatej fonotéke Slovenského
rozhlasu je kopa materidlu, ktory sa da vyui(, na-
priklad hlas papagdja (Skoda len, Ze v Moyzesove)
sieni nie je podium, takZe pochopit zmysel skladby
Andante ma non troppo ¢ molto cantabile (Co tyzden
dal) mohli iba ti. ktori sedeli v prvych radoch, ostat-
ni nevideli nié. ..
Strucne na ziver aspon tofko: i ked islo o absol-
ventsky koncert Studentov konzervatoria, jeho po-
natie a vyznenie prekrodilo beZny rimec; svoju
funkciu nepochybne splnil, no po koncerte sa mi
ziadalo porozpravaf sa s jeho aktérmi o inom. S Ma-
rekom Piacekom a jeho profesorom skladby na
VSMU Iljom Zeljenkom sme si pohovorili o ich
vzajomnych vzfahoch, o ich nazoroch na hudobnu
pedagogiku a ako to vlastne funguje medzi nimi. Po-
vrdili mi to, ¢o som predpokladala: obaja odmieta-
ju klasicky pristup ucitel — ziak, zamerany na huste-
nie faktov a na mechanické ucenie ,spravnych® po-
stupov v kompozicii... Hja Zeljenka sa drii zasady,
2e Hakovi treba nechat wvorivia slobodu, volnost -
svoju tlohu vidi v roli starsiecho Kolegu, priatela,
ktory mu odovzda svoje skusenosti, pomdze mu zo-
rientoval sa, ale rozvijat sa uZz musi sam...

Marek to patriéne ocefuje a vazi si tento pristup.
Verme, Ze ich ,spolupbsobenie” im bude uzitotné
navzijom...

EVA CUNDERLIKOVA

Nova symfonia v KosSiciach

V osemdesiatych rokoch sme boli svedkami na-
stupu skladatel'skej generdcie reprezentovanej me-
nami P. Breiner, M. Burlas, V. Godiir, V. Kubiéka
a L. Szeghyova. Meno Norberta Bodudra, posobia-
ceho v Kodiciach, medzi nimi akosi vel'mi frekven-
tované nebolo. Poznal som ho predtym ako du-
chapiného $tudenta a preto som si nenechal wjst
prilezitost s podporou SHF navitivit v rimei
racicho koncertu tohoroénej Kosickej hudobn
Jagi premiéru jeho rozsiahlej Symfonie pre sopri-
nové sélo, zbor, organ, klavir a orchester s nizvom
Cassovia. Po vypoduti diela dovolujem si orndmit
slovenskej hudobnej verejnosti: tito genericia ma
dal$iu v¥razni postavu, . Dy

Stvoréasfovi symfonia v podstate zachoviva kla-
sické normy tohto Fdnru. Prvi a tretia éast sd ¢isto
indtrumentailne; v druhej a Stvrtej casti je zapojensd
aj vokilna zloika s textami poviitdine zlozenymi
r antickych virokov o laske. Bodnisr sa v autorskom
komentiri prizndva k ,neo-* §tylom, k melodickos-
ti, tusim aj ku komunikativnosti. Robi to oviem tak
nonsalantnym a elegantnym sposobom, Ze si ziskal

nielen nad$ené kodické publikum s oficidlnymi
hosfami, ale aj mha.

Zas celkom jednoduchsd tdé symfénia nebola. Od
prvej po zdvereéni &éasf si neoklasické postupy
konfrontované s ypadmi ostrych disharmoénii, ako
aj s banalnymi persifiizami. V pomalej a v zivered-
nej Easti dostali prilezitost uplatnit svoje hlasové
kvality sopranistka V. Drietomski a Koficky spe-
viieky zbor uéitelov (zbm. B, Burif); déinng bola
plocha nipadne pripominajiica hudba k filmu Mi-
sia =~ autor ju ovdem nemohol poéuf v éase, ked pi-
sal svoju symféniu - no a vrcholom bol azda simul-
tanny zbornik I'udovich piesni v podani dychovej
sekeie, ktory ako jedna perfekind zvukovi masa od-
znel v rimei parodickej valéikovej 3. éasti. Spome-
nul som u? vokdlnu zloZku. Vikon dirigenta P.
Vronského, organistky E. Dzemjanovej, klaviristu
P. Kadéiika i celého orchestra ukszal, Ze interpreti
sa s Bodndrovou hudbou stotoinili. BlahoZeldm,
Kogice maji daliieho dobrého skladatela.

VLADIMIR BOKES



Vodioch 23, <25, marca sa v bratislasskom
Zichyho palici konala medzinarodnd muzi-
kologicka konferencia Hudba v strednej Eu-
répe v 2. polovici 18. storoéia. V ramci dvoch
tematickych blokov — Vztahy v hudbe v stred-
nej Eurépe v 2. polovici 18, storodia (tvorba
- recepcia — predvidzacia prax) a Reguiem
aeternam — quaestio aeterna? (s podtitulom
«nové poznatky a aspekty vzniku a dokonde-

fia Mozartovho Requiem) — odzneli dve de~"

siatky referdtov s bohatou a plodnou disku-
siou. Medzindrodna acast bola taka bohata
areprezentativna, akd sa doteraz azda v Ziad-
nom muzikologickom podujati na Slovensku
nepodarilo zabezpedit. Je to iste Ciastocne aj
dosledok novych pomerov, resp. ich lepiej
stranky (...). ale predovietkym je to zdsluha
mimoriadne zodpovednej pripravy podujatia
jeho ,motorom* ¢i ,dusou” Dr. Pavlom Poli-
kom, Podarilo sa mu jednak dostat za jeden
stol takych odbornikov, ktori sa sucasne ne-
zii¢astnili na ovela znamejSich a tradi¢nejSich
podujatiach napriklad v ramci Mozartovho
roka. Starostlivym vyberom tém jednotlivych
prispevkov okrem toho dosiahol. Ze rokova-
nie malo nielen vysoku uroven, ale aj jedno-
znatnd, stvisli, zmysluplna a logicka nit, li-
niu a tentoraz v nom celkom absentovali hlu-
ché, zbytoéné prispevky, trochu vyhrotene
povedané — ,re¢i o vielicom, o nicom a pre
nikoho". Iste, vyber referentov mohol byt aj
trochu iny, resp. mohol byf prizvany aj niekto
dalsi. ale vyber - to je pravo hlava¢ho organi-
zitora, kazdy ho robi podla vlastnych schop-
nosti a moznosti. Treba otvorene povedat, ze
tentoraz bola latka dand poriadne vysoko...
Okrem toho, moZno si polozil i otizku,
vtomto pripade vonkoncom nie recnicku, ale
fakticki(!): komu sa podarilo dostat za jeden
rokovaci stol napriklad v Mozartovom roku
troch vari najpromineninejSich sicasnych od-
bornikov v mozartovskom badani - prof, Ch.

KONFERENCIE

Hudba v strednej Europe

Wolfta 2 Cambridge, prof, W . Platha, seduce-
ho Siborného vydania diela W. A. Mozarta
a R. Levina, jedného z najlepsich znalcov nie-
len teoretickych aspektov tvorby klasicizmu,
ale aj vynikajiceho praktika, inStrumentalis-
tu; hriaca na kldvesovych nastrojoch, ktorému
je kazdd nota Mozartovej hudby (a keby len

jej!) tak doverne zndma, Ze znamejsia uz hi-

dam ani nemo6Ze byf. (Pozndmka na okraj:
tym vicsia Skoda, Ze sa nepodarilo zabezpecit
eho koncert!). Diskusia 0 Mozartovom Re-
quiem bola — myslim. beZz urdzky kohokolvek
z |\)rimml‘|}'fch - vysokon Skolou™ vedecke)
rozpravy, skryvajicej sa za zabehanym na-
zvom round table,

Ale aj k prvej téme hovorili popredni za-
hrani¢ni odborniei. MoZnost vypocut si vec-
né, absolitne korektné a pritom hiboko Tud-
ské, jednoduché vystipenie prof. G.” Crolla
zo Salzburgu, impulzivny. faktami prespiko-
vany, entuziasticky prejav prof. R. Fuhrman-
na z Brém, ukazku kritického teoreticko-me-
todologického myslenia v referdte &i vedeni
diskusie v podani prof. G. Grubera (Mni-
chov), to boli, verim, impulzy pre vietkych
pritomnych. A Vieden&ania, Ci SirSie RaRvisa-
nia, sa chvdlabohu, za¢inaji v Bratislave opit
citif ako doma (M. Wagner, H. Krones, R.
Flotzinger, Th. Antonicek a dalsi). Vysled-
kom je potom logicky mimoriadne podnetna

diskusia k metodologickym a koncepénym

problémom hudobnohistorick¢ho badanid
v Strednej Eurdpe, ktori je absolitne vzdia-
lend systému a la ,tak sme si zasa dobre poho-
vorili a Zzivot ide dalej”. MoZzno pravom oca-
kavat, Ze dalsie kroky konkrétnej spoluprice
krajin, doneddvna nisilne izolovanych, budi
nasledovat. Kontakty, vznikajuce na podob-
nych podujatiach vieobecne, st velmi dolezi-
té: vdaka bratislavskej konferencii sa spozna-
li napriklad dvaja odbornici, nezavisle sa za-
oberajtici problematikou basetového rohu -

velky priatel glovenskej hudby — anglican G,
Melville-Mason a Talianka P. Federiciova.

“Tieto kontakty sa, pravda, .deja* aj, ¢i naj-

mi v zikulisi, cez prestivky, st doleZitou su-
¢astou spoldéenského ramea. Ten bol, ako sa
dalo vycitit z reakeii hosti, na podobnej turov-
ni ako odborny, takZe takmer vetci zhodne
tvrdili, 2¢ sa na Slovensko Coskoro vritia.
Tentoraz niektori prileteli dokonca spoza

mora aspon na jeden den (1), Tito skutocni

majstri* siéasnej hudobnej vedy, historio-
grafie sa naozaj Zjvo zaujimali o naSe problé-
my vyplyvajuce z dlhoro¢nej izoldcie a napri-
klad prof. Plath velmi [utoval, Ze mu nezostal
as na to, aby.sa zoznamil a pozhovaral s mia-
dymi [udmi, Studentmi, ktorych videl na kon-

ferencii dost qmd[a mna ich mohlo byt

1 viag...). Ale pocas troch dni sa neda vietko
zvladnut, najmi ak je program dost nabity,
Ucast nasich odbornikov ako posluchacoy
treba nechat bez komentara, Nie je to jednak
v podstate ni¢ nové a obdvam sa, Ze podstatne
iné to nebude ani v buddcnosti. Kto cheel byt
na tejto konferencii. ten_tam bol a poucil sa,
¢i nechal sa poudil. Bola to konferencia bez
nabubrelej reklamy, pracovna, poucdnd,
zmysluplng, Tym vicsia vdaka patri teda nie-
len organizatorom, ale aj indtitaciam, ktoré
sa tak mordlnou, ako a) nemalou finanénou
podporou zaslazili o to, Zze sa mohla uskutod-
nit, najma Goetheho insutiatu a Generilne-

mu konzuldtu Rakuiskej republiky.

LADISLAV KACIC

O MODALITE

-

Tvorivost - stile aktudlny problém _

. v Dolnej Krupej

V dioch 20, - 22, marca sa konal
vDolnej Krupej seminar na zdanli-
tzko vyhraneni tému Modalita
hudbe, na ktorom sa zacastnili
predovietkym pedagogovia a Stu-
denti z Hochschule fiir Musik und
darstellende  Kunst z Viedne
a z VSMU z Bratislavy, FFUK
a4z Pedagogickej fakulty z Nitry.
Semindr prebichal vo velmi dob-
rej, mimoriadne sustredenej at-
mosfére. Hodnotné prednasky pri-
nasali tak pre nds, ako i pre hosti
is1é cenné, indpirujice podnety.
Mozno prave preto, Ze téma Mo-
dalita (navrhla ju Dr. Zuzana Mar-
~ tindkovad) posobila na volu poslu-
- chatov, nevybocovat z problémo-
~ yého okruhu a dodrzaf asocidcie
~ viaZice sa na fenomén modu.
Uvodnd prednasku predniesol
Prof. Dr. Gottfried Scholz z Viedne
- na tému Modalitit — Versuch einer
- Systhematik (Modalita -~ pokus

0 systematiku). Prednaska uviedla

- vjasnej formuldcii ponfmanic mo-
dality v uzSom a SirSom zmysle.
V tom uzSom sa pod fiou chipe
stredoveké eurdpske cirkevné mo-
dy, SirSom ponimani sa pod pojem
modalita zmestia ténové systémy
. mimoeurdpskych hudobnych kul-
tir, staroveké antické mody, ako
aj moddlna hudba 20. storocia,
vritane orienticie na folklérne
moddlne systémy a tieZ vytviranie
viastnyeh umelych modov. Mys-
lienky Prof. Scholza jasne vyznacili
hranice témy a zaruéili spomenuti
tematicka koncentrovanost semi-
néra,

Nadvizujic na uito dvodnd
prednasku aktualizovala danug té-
mu Dr. Matindkovd, skimajtic ju
z aspektu sicasnosti: Modalitit
vom zeitgendssischen Standtpunkt
aus gesehen (Modalita videna
z aspektu sucasnosti). Autorka vy-

~ stihla veImi zaujimavé javy v si-
gasnej hudbe, interpretovatelné
- préve z hladiska modality.
- Prof. Claus Ganter, ktory vyucu-
- Je kompoziciu a tedriu vo Viedni
- predndsal na tému Zwolftonige
Modals musik (Dvandsttonova
‘moddlna hudba). Na ziklade ana-
Ifay siéasnych skladatefov odhalil

dvanisftéonové zoskupenia v hud-
be, ktoré su dosiahnuté organizi-
ciou durovych a molovych kvinta-
kordov, t. j. jednalo sa o diatonic-
ké 12-ténové mody.

Z dalSich zaujimavych prispev-
kov treba spomentit napr. Studenta
Alexandra Blacha z Viedne, ktory
rozoberal Bartokove Allegro bar-
baro, Peter Gulas z Bratislavy zas
6. slac¢ikové kvarteto toho istého
skladatela, pricom niclen vkazal
profundné znalosti o tomto diele.
ale ho aj bez problémov zahral
z partitury na klaviri. Tondlnym
suvislostiam v hudbe Leosa Janac-
ka zo zvlastneho zreteta modal-
nych Struktir venovala svoju po-
zornost Studentka z Viedne Edith-
Marie Achleitner.

Mimoriadne zaujimavi pred-
nasku na tému Unnatural Modes
Keybords and the Calender (Nepri-
rodzené klavesové mody a kalen-
dar) mal Kevin Jones z Nottin-
ghamskej Polytechnic University,
ktory toho ¢asu prednasal na
VSMU v ridmei vymenného medzi-
ndrodného programu TEMPUS.
Hovoril o pozoruhodnych stvislos-
tiach medzi usporiadanim tonoro-
dov a kozmologickymi principmi
(napr. 7 ténov = 7 dni; 12 ténov
= ]2 mesiacov atd.), pricom pre-
zentoval nenapodobitelny anglicky
humor.

Doc. Viadimir Bokes sa vo svo-
jom prispevku Von der Oktave zur
Chromatik (Od oktavy ku chroma-
tike) zaoberal Strukturovanim to-
nového diapazonu na ziklade or-
ganizdcie diatonickych heptatonic-
kych radov, ktoré vyCerpivaji
chromaticku $kdlu. Zaroven na-
¢értol vyuzitie matematickych prin-
cipov v hudbe (zlaty rez, Fibonac-
ciho rad).

Sucastou seminara boli Zivé dis-
kusné bloky, na ktorych sa zacast-
nili vietei pritomni. Na zaver pred-
nasal este prof. Jan Albrecht na té-
mu Funkcionalita v umeni, ktora
podnietila k dals$im plodnym dis-
kusidm. Zucastneni odchadzali
§ pocitom entuzaizmu a so Zelanim
realizacii dal8ich podobnych akeii.

JAN ALBRECHT

hudobno-pedagogickej praxe

W aule prazskey Pedagogickej fakulty
Rarlovepuniverzily sa koncom aprila
tohto roku R'chrcncin s medzi-
nirodnou Géastou A témy Tvorivost
ako zdkladni dimenzia modernej hu-
dobnej pedagogiky, ktore) usporiadie
telmi boli Katedra hudobnej vychovy
PedE UK a Asocidcia hudobngch umel-
cov a vedeov v Prahe. Ako povedal
v tvode konferencie Doc. PaedDr. J,
Herden, CSe, (PedF UK Praha) k zor-
ganizovaniu konferencie viedli okrem
iného tri akidtne problémy sacasne)
Skolske) praxe pretazovanie Ziakov
faktami; izolovanost esteticko-vychov-
nych disciplin a zviazanos(, obmedzovi-
nie detskej dude - potreba jej uvolne-
nia, sebavyjadrenia.

Prof. Dr. J. Mihule, CS¢. (PedF UK
Praha) v referdate Tvorivost a mozog
upriamil svoj pohlad na tvorivost
z aspektu anatomicko-fyziologického.
Stavba a funkénid odlidnost mozgovych
hemisfér, Tavej .intelekuwilne)* a pra-
vej wumeleckej” poukazuje na podvoj-
na stranku tvorivej aktivity, ale sucasne
aj na organicka jednotu muzického pre-
javu z hladiska fylogenézy aj ontogen¢-
zy.

Dr. M. Plomienski (Univerzita Slan-
ski Filia v Cieszynie) informoval pritom-
nych o polskej pluralitnej koncepeii hu-
dobnej vychovy, ktora vychadza predo-
vietkym z dvoch systémov - tradiéného,
spajajuccho  progresivne zahramiéné
Skoly (Orff, Koddly, Daleroze). Druha
cast jeho vystupenia Miesto hudobnej
tvorivosti v hudobnej vychove v Polsku
prezentovala na videozizname ukazky
tvorivej vychovy deti predikolského ve-
ku pomocou videozdznamu,

Niektoré zikladné metodologické
hladiska podala Dec. PaeDr. H. Viio-
vit, CSc. (PedF UK Praha) v referite
Hudobni tvorivest ako vedeckovyskum-
ny problém, kde tvorivost ako multidi-
menzionalny jav nechédpe len ako novy
trend, ale i ako cely komplex a kontinu-
ilny proces od detskej naivnej tvorivos-
ti az po hodnotni umelecki tvorivost.
Poukdzala na zatial neujasnené a Siroké
ponatie hudobnej tvorivosti z aspektu
vedeckého, pedagogického i sociologic-
kého. Tento problém si zasluhuje vicsiu
pozornost a vytvorenie samostatne) ve-
deckej discipliny v systéme hudobnych
vied — tedriu hudobnej kreativity, Dalej
sa zmienila o silne integrujicej funkeii
tvorivosti v oblasti reprodukeie i pro-
dukcie ako i vietkyeh hudobnych &in-
nosti (spev, percepeia, indtrumentilng
hrit a pohyb),

Specificky vymedzil problém vori-
vosti Doe. PaedDr. J. Kolaf (PedF UK

Praha) v prispevku Podiatky tvorivej in-
tonacie, v ktorom-zhrnul metody Lyori-
vého rozvoja intonaénych schopnosti
pri hladani, volbe, kombinovani a ove-

rovani intonaénych postupov.

PhDr. E. Jentkovi (PF Hradec Kralo-
vé) zamerala tvorivost tiez na jednu
z hudobnych ¢innosti Modelove situdcie
hudobno-pohybovej kreativity, kde po
hybovy model = obeent schému - mdzu
ziaci konkretizovat v rade obmien, pri-
¢om pozornost upriamila najmd na imi-
ticiu pohybu s obmenou.

PaedDr. A. Ticha (PedF UK Praha) sa
v referdte Tvorivé prvky v rozvoji spe-
vickych zruénosti tiakov zakladnej ko-
ly zmienila o tvorivych, ndzornych spe-
viicko-technickych postupoch, ktoré vy-
uziva v ucitelskej praxi.

Tvorivost v integrativnom vyucovani
hudobnej vychovy bola téma referiiu
PhDr, E. Baranovej, CSc, (PF Banska
Bystrica), v Ktorom poukdzala na moz
nosti kreativity v integrujucich postu-
poch hudobnej vychovy z hladiska hu-
dobnych éinnosti, obsahu uciva, inter-
disciplinarnych vztahov, prostriedkov,
roznorodych motivicid, foriem | metod,
¢o smeruje k holistickej metodde, Doraz
upriamila i na tvoriva osobnost ucitela,
nutny. kladny citovy vefah k tvorive)
Cinnosti zo strany uditela i Zinka a dalfie
psychologické predpoklady a podmien-
ky kreativity.,

D. Hamovi (SPgS Karlove Vary) ticZ
analyzovala tvorivost z integrativneho
hladiska hudobnej vichovy, pridom
v nicktorveh nazoroch na problém sa
vzacne zhoddvala s predchidzajucou
referujicou. Svoj prispevok Integricie
hudobnej, hudobno-pohybovej, vytvar-
nej a dramatickej vychovy v tvorivom
procese predniesla so sympatickou etic-
ky ladenou orientaciou, kde zdoraznila,
Ze prive integracia umeleckych preja-
vov a ich ynimanie pozitivne vplyva na
moralku & citovy rozvoj jedinca.

Praktické skisenosti s rozsirenym vy-
u¢ovanim hudobnej vychovy, jeho evi-
dentny prinos pri rozvoji Ziaka z aspek-
tu vychovy i vzdelavania priblizila pri-
tomnym v referdte Vplyy zvyienej dota-
cie hodin hudobnej vychovy na rozvoj
tvorivych sil dietata PaedDr. A, Velano-
vii (Z8 Brno),

K problémom hudobno-didaktickej
interpreticie na 1. st. Z8 bola 1éma pri-
spevku PhDr. K. Folprechtovej, v kio-
rom sa okrem osobnostnych ¢t ucitela
a Ziaka pokusila o rozne tvorivé pristu-
py v interakcii uéitel - hudobné ucivo -
hak.

Zasady skumania tvorivosti Siastodne
charakierizoval Doc. Phidr, M. Holas,
CSe. v prispevku K moinostiam ding-
nostiky hudobno-tvorivych schopnosti.
Okrem iného poukdazal na formovanie
tvorivého subjektu, nutnost biodromil
neho pristupu k analyze hudobno-tvori
vych schopnosti a predmet vyskumu
tvorivosti 2 troch hladisk - potenciona-
lity (citovost, intenzita prezivania,
senzibilita) vykonovej kapacity (pres-
nost, rychlost, fantizia, fluencia...)
a kompetencia (rozsah tvorivich ¢&in-
nosti, scbareflexia.,.)

Mag. V. Pod (Orff-Institut Salzburg)
zdoraznoval potrebu rovnomerného vy-
viZenin rozumu a citu pri vzdeldvani
a nutnost citového zizemia, priaznivej
psychickej atmosféry pri hudobno-tvo-
rive) Cinnost.

Zaujimavy, metodicky orientovany
prispevok P. Jurkovita (ZS Praha) Im-
provizacia v modernom tonovom pries-
tore a forme doplneny videozdznamom
presveddil, ze mame 1 my vybornych,
tvorivych ucitelov zikladnych 8kol, od
ktorych by sa mali o ufif aj vyucujiac
zipadnych krajin.

Z0 skasenosti v oblasti stic¢asne) mo-
dernej hudby z hludiska percepceie, in-
terpreticie | produkeie s vyuzitim alea-
toriky, variicii, akustickej koldze (hud-
bu ~ re¢ = zvuky) sa podelil v prispevku
Nova hudba vo vyutovani - skisenosti,
podstata  pochopenia, tvorivy impulz
prof. Dr. se. G. Olias (Universitit
Potsdam), ktory teorctické poznatky
demonstroval fonoukaZzkami.

Improvizacia ako najslobodnejsia
forma tvorivosti tvorila centrdlnu tému
referdtu Hudobng tvorivost a Kolektiv-
na improvizicia L. Hurnika (PedF UK
Praha). Poznamenal, Ze ak ma byt pro-
fukt improvizicie kvalitny, musi byf za-
ru¢ena spontinnost a disciplina, pricom
kolektivna improvizicia prebieha pod
riadenim ucitela, dopredu premyslenié-
ho plinu a dohodnutych modelov.

K otizke vyuéovatelnosti Klavirnej
improvizacie bola t¢ma Doec. PhDr, P.
Klapila, CSc. (PeDF UP Olomouc), kto-
rou sa vyjadril k teoretickym i praktic-
kym otidzkam vyuky klavirnej improvi-
zacie.

Referdty i diskusné prispevky konfe-
rencie sa dotkli kreativity z roznorodych
zornych uhlov a okrem poznatkov 'po-
tvrdili, ze tvorivost je neodmyslitelnou
sticasfou kvalitného vyutovania, ktoré
riadi a urtuje osobnost ucitela — vybor-
ného pedagoga, hudobnika a ¢loveka,

ELEONORA BARANOVA
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Tento . rvtmik a ornitolog b I Sim o
ZNACoy nl uz za svopho Zivola v \\lullll 1al uime-

lecky Parnass. Ako prislusnik skopinvsMiadé

Francizsko vyhlasuje (1936) stile aktualnu
vetu: ,Pretoze Zivotné podmicnky sa stavaju
zo diha na den tvrdsie, mechanickejsie a ne-
osobnejsie, stava sa alohou hudby, aby tym,
ktori ju miluju, prinasala neunavne duchovnu
vasnivost’ a podnety.* Oboje, 1. j. vasnivost
a podnety, su podstatnymi znakmi, Ktorymi
oplyva jeho hudba, ¢im uputava laikov 1 od-
bornikov zaplave Smeroy
a technik hudby 20, storocia uzavrety, neza-
menitelne charakieristicky a osobity pilier
historického, dnes vz klasického v{zuumu
Nielen vyznamom, aj neoby&anou univerzal-
nostou ,, Techniky mojej hudobnej reci*
(1944), ktori rozvijal do vysokého veku a ne-
ustile zinrovo obohacoval (ako 75-ro¢ny do-
kon¢il Stvorhodinovi operu Sv. Frantisek
Asisky). napokon aj uzavrel sumarizujicim
organovym cyklom . Livre du Saint Sacreé-
ment”

Vysiel z Debussyho,
hudobnii minulost: kompoziciu uéil prostred-
nictvom nekonvenénych rozborov diel, hlav-
ne Mozartovych sonidTa koncertov. Chopina,
Wagnerovych opier, Stravinskeho (jeho ziak-
mi boli 0. i. Boulez, Stockhausen. Xenakis.,
Qurgandjian, 2 nasich J, Sixta). Studoval gre-
gorian, starogrecku hudbu, zlozity systém in-
dickyeh rytmov a iné. daleké Kultary, bol ne-
oby&ajne vnimavy na zvuky prirody. zapiso-
val spev vidkov, Ktori mu boli symbolom Zzi
votnej a tvorive| slobody. Svoju hudbu pova-
zoval za ,akt viery* message” - po-
solstva. Jeho katolicizmus presahuje konfe-
sijna prislusdnost
nia a tvorby, odvodenid z povodného zmyslu
slova, Ktoré znamena vicobecnost. vseob-
stahlost.  Taky je aj postoj Messiaena
kK prvkom hudobnej reci a konStrukeie: vie-
obsahujucej viere musi zodpovedat univerza-
lita hudobnych prostriedkov, ¢ uz z vlastnej
indpiricie, alebo z prevzatych a transformo-
vanych, blizkych i vzdialenyeh, hoci exotic-
kych tradicii. To sucasne vedie k dalSe) zloz-
ke jeho tvorby: k snahe o rozSirenie beznych
prostriedkov  hudobn¢ho  dorozumievania
(1o language communicable”, Lalphabet mu-
sical™) K tvorivej zvedavosti, odvahe a experi-
mentu. Mody s obmedzenou transponovatel-
nostou, neobratiteIné rvimy. rytmicke kon-
trapunkty, pridané¢ hodnoty, . personnages
rhytmiques”., komplexné akordy, organizo-
vané kombindcie hudobnych parametrov
(vyska, dizka, dynamika a farba tonu) v ,Mo-
de de valeurs et d'intensités™, prvky vtacicho
spevu, jeho synestetické ponimanie zvuko-
vveh zdzitkov a hladanic farebno-ténovych

Stylov,’

a vorn v

ale dokonale oviadal

Scaelom

le to podstata jeho mysle-
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vztahov, 1o vactko sa len jednothve elementy,
vyzidujuce samostatne pojednania, o - Kio-
rych sa’bude pisat a diskutevat. Pri vietkej
zlozitosti konStrukeie viak znie jeho hudba
napodiv prirodzene - vysada velkych maj-
strov!

Uprimnost predovietkym, ale vyjadrend
jasnymi a u¢innymi prostriedkami* - to bolo
jeho predsavzatie pri kKomponovani, kde niet
bezvyznamnej noty, vietko je pospajané tak-
mer kozmologickymi zikonitostami a sivis-
lostami. ,,Hudba nepmn-.t.na len zo zyukov.
Pozostava tiez z intenzity, hustoty (to je dyna-
micky poriadok)., z timbrov a sposoboyv znenia
(to je foneticky poriadok), z prizvukov a roz-
licnyeh temp (kineticky poriadok), nakoniec

a predovietkym z ¢asu, ¢isiel ahodnot (kvan- |

titativny poriadok)*. ,,Hudba j Jes sucastou ¢a-
su, ako nas zivot,*

Pre organ, nistroj, ktorému shazil ako titu-
larny organista v Ste. Trinité v Parizi 61 ro-
kov, vvkonal nesmierne mnoho: nasiel nové
moznosti vyuZitiasnastrojove) techniky, obo-
hatil Stylizaciu, rozsiril paletu jeho zvukovos-
ti, @ hlavne tym, Ze mu ako prvému zveril svo-
j¢ hudobné objavy, znova ho postavil do cen-
tra hudobného diania a pozornosti. Vyznam
Messiaenovej organovej tvorby mozno po-
rovnat s Bachovou, ;

Zylistnost jeho hudby mi u'dlho Npl)\t\hl'l\.l
la nedorozumenia, hlavne v zemiach socrea-
listickej ideologie. Znalee I‘I';mc{?bkcj hudby
Dy. Holzknecht ho v piitdesiatych rokoch o-
znacoval za najvicsicho hudobného Sarlatina
storocia. Moskovsky organovy profesor Ro-
izman v kritike napisal, ze sa mi divi, Ze hram
hudbu chor¢ho mozgu.
naviteve Bratislavy v decembri 1987, ktoridis®
te sa bude spominat v nasich hudobnych deji-

niach, sa prominenti Zviizu skladatelov skveli,

svojou nepritomnostou. (Zavideli, ¢i sa bali
sudruha Pezlira?) Zato obecenstvo Messiac-
novu hudbu prijimalo neobyCajne srdecne.
Viade. V prazskej Smetanovej sieni pri jeho
autorskom koncerte sa zishi vietei, ¢o v ceskej
hudbe nic¢o znamenaju. V Bratislave jeho
Harawi” vyvolal také nadsenie, aké sa tu es-
te Ziadnemu piesfnovému cyklu nedostalo.
Olivier Messiaen, podla svojej hlbokej vie-
v, bude ucastnikom Banquet céleste™. Nam
zanechal hudbu, ,...ktora Kolise a spieva,
ktora je novou miazgou, hovoriacim gestom,
neznamou vonou, neusinajucim vtakom; hud-
bu farebnych vitrazi, vir kKomplementirnych
farieb, teologicku duhu*.
Cher Maitre Olivier: —in Paradisum deducant
te Angeli, ..
vitam habeas sempiternam!
FERDINAND KLINDA
(v uvodzovkich slovia . Messiaena)

151000

Pri Messiaenove]

Medzinarodna Brahmsova klavirna sutaz bu-
de od 14, - 20, 9. 1992 v Hamburgu. Informi-
cie na adrese: Internationaler Brahms-Wett-
bewerb Klavier, Hartungstrasse 8. W-2000
Hamburg 13, Germany, tel: (+49 4014521 58,

44. medzinarodna klavirna siataz F. Busoniho
bude od 5. - 20, 9, 1992 v Bolzane. 1. cena je
15 mil. lir a koncertné prilezitosti. Zucastnit
sa moOzu Klaviristi medzi 16, az 32. rokom
svojho veku (do 31. 5. 1992). Uzavierka pri-
hlasok je 31. 5. 1992, Dalsie informécie na
adrese: 44, Concours International de Piano
F. Busoni. Conservatorio ,.C. Monteverdi®,
Piazza Domenicani 19, 1-39100 Bolzano, tel:
(+39471)97 35 79, fax: (+39471)97 35 79.

41. medzindrodna hudobna siufaz ARD ne-
meckeho vysiclania ARD bude od 1. - 18. 9.
1992 v Mnichove. QOdbory: spev. husle. klari-
net, Klavirne duo/skladby pre Styri ruky. duo
violonéelo - klavir. Predpisany rok narode-
nia spevicok — medzi 1962 a 1972, spevikov -
medzi 1960 a 1972, hushstov a klarinetistov -
medzi 1962 a 1975 a clenovia duet - medzi
1960 a 1975, Uzavierka prihlasok je 1. 7.
1992, Informicie na adrese! Internationaler
Musikwettbewerb der ARD, Bayerischer
Rundfunk. W-8 000 Miinchen 2, Germany,
lel: (+49 89)5900 2471, fax: (+4989)5900
3001,

39. Medzindrodni huslova sutaz ..Cena N.
Paganiniho* bude od 26. 9. 1992 do 4. 10,
1992, Vekovy limit pre uchadzacov je 33 ro-
kov. Uzivierka prihlasok je 30. 6. 1992, Ceny
budu udelené vo vyske 40 mil. lir. Uchadzaci
mozu podat prihlasky na adresu: Segreteria
del Concorso Internazionale di Violino ..Pre-
mio N. Paganini*, Palazzo Tursi, Via Gari-
baldi 9, 16124 Genova, Italia, tel: (+39 10)
209 81, fax: (+39 10)20 62 35,

38. medziniarodna spevicka sitaz mesta Tou-
louse bude od 21, 9. do 26. 9. 1992, Uchadzadi
do 32 rokov sa mozu prihlisit do 4, 9, 1992,
Dalsie informdcic na adrese: Concours Inter-
national de Chant de la Ville de Toulouse, Se-
cretariat du Concours, Théatre du Capitole,
Toulouse, France, tel: (+33)6123
zllsﬂl .:-l_ul_llf R 0D T A B TIY ]

43. medzindrodnd sifaz G. B. Viettiho bude
vo Vercelliod 1. 10, do 25. 10, 1992. Sutazi sa
v troch odboroch: spev (1. = 7. 10.). klavir (Y.
- 18. 10.) a komorni hudba (21. = 25. 10.).
Uchiddzaci do 34 rokov sa mézu prihlasit do
25. septembra 1992, Adresa sekretariatu si-
taze: Segretaria del Concorso Internazionale
di Musica G B Viotti, Casclla Postale 127,
1-13100 Vercelli, Italia, tel: (439 161)652 64,
fax: (439 161)50 15 48,

4. medzinarodna *apeva‘u‘ka sut'az v Bilbao bu-
de od 27. 11, do 5. 12, 1992, Ceny budd ude-
len¢ vo vyske Ptas 2 5(1(! 000. Spevici vo veku
medzi I8 a 33 rokom sa mozu prihlasit do
10, 11, 1992, Dalsie informicie: Secretaria
del Concurso Internacional de Canto de Bil-
bao, Departamento de Cultura de la Diputa-
cion Foral de Bizkaia, Apartado de Correos
no. 1532, 48080 Bilbao, Espagna, tel: (434 4)
424 6533,

8. medzindrodna Klavirna sutaz ,,José Iturbi*

bude od 15. do 25. 9. 1992, Prihlasit sa mozu
Klaviristi do 32 rokov, uzivierka je 30. 5.
1992, Informuicie:
curso Internacional de Piano [ José Tturbi®,
Diputacion Provineial de Valencia, Plaza de
Manises 4, 46003 Valencia, Espagna, tel:
(+34 6)331 3790, extension 23(0/254.

Triendle Cena Glenna Goulda za vynimoéné
zasluhy v hudbe sprostredkované akvmkol-
vek médiom bude v roku 1993, Dalsie infor-
macie: Mel Mac Leod, Administrator, Glenn
Gould Prize. Canada Council for the Glenn
Gould Foundation, 99 Metcalfe ST. PO BOX
1047, Ottawa, Ontario, Canada K1P 5V8, tel:
(+ 1 613)598 4310, fax: (+1 613)598 4300,

26. medzindrodna gitarova sutaz ,,Francisco
Tarrega* bude od 28. 8, —=4. 9, 1992 v Benici-
sim. Uzavierka prihlasok je 21. 8. 1992, Pri-
hlasit sa mozu gitaristi do 33 rokov, ktori za-
tial ne¥yhrali Zziadnu sutaz, Ceny si vo vyske
2 100 000 Pras. Dalsie informidcie na adrese:
XXVI Certamen Internacional de Guitarra
LFrancisco Tarrega”, Ayuntamiento de Beni-
casim, Espagna, tel: (+34 64)300 962,

3. medzindrodna sutaz koloratirneho spevu
bude od 7. do 12. 9. 92 v Stuttgarte. Na sitazi
samoOZzu zucastnit spevaci vietkych hlasovych
kategorii, ktori sa narodili po 7. septembri
1960 a po 7. septembri 1966, Ceny si vo vyike
DM 36 000, Dalsie informacie: Sylvia Geszty,
Forderverein der Klassischen Gesangkunst in
Deutschland, Postfach 10 15 16, W-7000
Stuttgart 10, Germany, fax: (449 7056)4256.
Klaviristi narodent 15. 10. 1962 alebo po tom-
to ditume mozu satazit o ceny DM 15 000,
DM 16000 a DM 5 000 na Medzinarodnej kla-
virnej sutazi Koln/Stiftung Tomassoni od
I do 15, 10. 92, Uzivierka je 15. jala. Dalsic
informacic: Hochschule fiir Musik Kdln, Da-
gobertstrasse 38, W-5000 Koln, Deutschland,
tel: (+49 221)124 033, fax: (+49 221)13
204,

1. medzindrodni hudobna sitaz Vieden bude
od 21..do.22. 10, 92. Ceny z.—.h:’r‘miﬂ medzind-
rodné koncerty, nahrivanic a 25 000 silingov

v hotovosti. Prihlasit sa rnutu Klaviristi, Wus-

Jlisti, violongelisti, ﬂauuﬂia%pcvam ‘do 1. ju-

la. Daldic informéacie: International Music
Competition Vienna, Fondation Jean-Frede-
ric Perrenoud, Coulon 6, CH-2000 Neucha-
tel, Switzerland, tel; (441 38)259 938, fax:
(+41 38)259 936.

3. medzindrodna gitarova jar v Belgii, pre kla-
sické gitary, bude od 21. 9. -3, 10. 92 vo Wal-
courte a Bruseli. Ceny su v hodnote 465 000
BF. Prihlasit sa mozu solisti do 32 rokov, uzi-
vierka je 30, juna. Adresa: Printemps de la
guitare = Concours international ¢/o M. Pier-
re Denis, place du Chef-Lieu 9 Charleroi-Ju-
met, Belgium. .

5. sutaz Castello di Duino je venovana hor-
nam. Hornisti, Ktori sa narodili po 31. 12.
1956 sa mOZu prihlasit do 31. jila. Sutaz bude
od 7. do 12. septembra. Dalsie informacie:
Segreteria dei Coheorso Castello di Duino,
34013 Duino 30 (Trieste). Italia.

NINA KRAMAROVA
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Operné show
V BUDAPESTI

Secretaria del VIIT Con- :

Uz niekolko tyzdnov su na uliciach Buda-
pesti husto vylepené krisne plagaty, ktoré
oznamuji mimoriadnu udalost, a to uvedenie
Verdiho opery Aida 3. - 4. jula v netradié-
nom,_prostredi Népstadiona a v netradicne
pompéznej vyprave. Producentom a indpird-
torom tejto koncepeie je Talian Giuseppe
Raffa a realizatorom Art Managment Inter-
national. Tejto mohutnej ..pastve na odi”,
ktorej od roku 1988 theskali uz divici svetos,
vych miest ako Vancouver. Toronto, Sydney,
Melbourne. Tokio, Mexico. Hongkong, sia
teraz po prvy raz v Europe bude tesit Buda-
pedt. Stredobodom vypravy, na ploche 5 000

m”. je 15 metrova sfinga — ktord . pricestuje™
na lodi po Dunaji - vernd kopia origindlu
z Gize a bude obklaéend viacerymi pyramida-
mi. Niektoré prvky tejto mohutnej vypravy,
dosahuju az 25 metrov. O pravi atmosféru sa
postard najmodernejsia svetelnd a laserova
technika a zvukovi dokonalost sprostredkuje
36 reproduktoroy s tromi miesacimi pultmi.
Z medzinarodn¢ho obsadenia — celkovy
pocet u¢inkujucich je viac ako 1 500 0s6b - je
zatial znama iba Katia Ricciarelli, predstavi-
tefka titulnej postavy. Orchester, zbor a ba-
létny sibor ,zapoZiciava™ Stitna opera v Bu-
dapesti. JOZEF VARGA

xagondlu.

Toto rozsirené ¢islo vys$lo vdaka finan¢nej podpore Spol-
ku koncertnych umelcov z prostriedkov uré¢enych na He-
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VECERY NOVEJ HUDBY 1992

Usporiadatel: SLOVENSKY HUDOB-
NY FOND
Hudobné
stredisko
Spoluusporiadatelia:
US Information Service
Britsksi rada
Eurdpsky kultiirny kiub
Festival Melos-étos
Magistrdt mesta Bratislavy
Mestské kultiirne stredisko Bratisla-
va
MKC Zichyho paldc
Slovenskd muzikologicks asocidcia
Slovensks filharmonia
Slovenski nidrodns galéria
Slovensky rozhlas
Vysoks skola miizickych umeni
Sponzor: Ministerstvo kultiiry SR

Pracovné podujatia:

13.-14. 6. WORKSHOP BERN-
HARDA WAMBACHA,
SRN

John CAGE - preparo-
vany klavir

Vysoks skola mizickych
umeni, Zochova ul.
GENERALNE ZHRO-
MAZDENIE EUROP-
SKEJ KONFERENCIE
PROPAGATOROV NO-
VEJ ljUDBY -ECPNM
Zichyho palic, Ventiir-
ska ul.

17.6. DEN OTVORENYCH
11.00 DVERI

(tlatovd konferencia s
hostami festivalu, so
slovenskymi skladatel-
mi, v¥stava partifiir a
prehravky slov. hudby)

9.00-12.00
15.00-18.00

15.-16. 6.

informaéné - \9.6.

III. ROCNIK
Bratislava 13. — 19. juna 1992

Slovensky hudobny

. fond, Fuéikova 29
JOHN CAGE: PRED-
NASKA
Slovenski narodna ga-
léria
Rie¢nal
koncert icéastnikov
workshopu
(0. i. Nora Slani¢kovi,
Studenti z SRN)
John CAGE - skladby
pre preparovany klavir
JOHN TILBURY, kla-
vir, Yel'ks Britdnia,
CAGE: Music of Chan-
ges Book 7
FELDMAN: Extension 3
CAGE: Water Music
WOLFF: For Pianist
CAGE: One
CARDEW: February
Pieces
Material
Winter Potatres
Yolo Solo
Unintended Piano Mu-
sic
ANDRAS WILHEIM,
klavir, Mad arsko
Siibor AGON (Praha)
CAGE: In a Landscape
for Piano
The Perilous Night for
Prepared Piano
Suite for Toy Piano
Sonata for Clarinet
Two Pastorales for Pia-
no
Concerto for Piano and
Orchestra
BERNHARD WAM-

9:30

15.6.
17.00
VSMU

20.00
Klarisky

i 4

16. 6.

17.00
Rozhlas

20.00

“Klarisky

Moyzes. sien  BACH, klavir SRN
CAGE: Etudes Australes
DEN OTVORENYCH
DVERI
(tlacova konferencia s
hostami festivalu, so
slovenskymi skladatel-
mi, vystava partitiir a
prehravky slov. hudby)
STANISLAY ZAMBOR-
SKY, klavir (Bratislava)
BOKES: Prelidis a fugy
N (vyber)
BENES: Nokturnd -
premiéra
SIXTA: Piano Sonata
N\ MESSIAEN: Vingt re-
gards sur Penfant Jesus
ULRIKE BRAND, vio-
lpnéelo, Nemecko
MARTIN ERDMANN,
klavir, Nemecko
CAGE: Quest for Piano
591/2 Seconds for a
String Player
_FELDMAN: Piano Pie-
ce 1953
Duration 2 for Piano
and Violoncello
CAGE: One® for Piano
o . N.N. for Piano
Etudes Boreales for Vio-
loncello
For Paul Taylor and
Anita Dencks for Piano
BROWN: Music for
Violoncello and Piano

17.6.
11.00
SHF

20.00

18. 6.
17.00
Klarisky

PERCUSSION GROUP
PRAGUE

AMY LYNN BARBER,
USA., umelecksa vediica

20.00
Rozhlas

NORA SLANICKOVA,
klavir

MARIAN REHOR, ba-
ryton

JOHN CAGEA JEHO
SUCASNICI (1935-45):
HUDBA PRE PERKU-
SIE

COWELL: Pulse
CAGE: Forever and
Sunsmell

Amores

Living Room Music
HARRISON: Song of
Queztecoati

CAGE: Second Con-
struction

JOHN CAGE: PRED-
NASKA

19.6.

9 .30
SNG
17.00
Klarisky

VENI (Bratislava)
DANIEL MATEJ, ume-
lecky veduci

BURLAS M: Radio
Plays (premiéra)
MATEJ: (,,Nikabrik* or
» Irumpkin®?) (premié-
ra) ¢
POKORNY: Brittle Re-
lations

AYRES: Oboe and Pia-

no

ADAMIK: Shading
SKEMPTON: The La-
ment and Farewell
CAGE: Music for Three
CHRIS NEWMAN, Vel-
k4 Britdnia

MICHAEL FINISSY,
Velki Britdnia
performance

Stav k 12. 5, 92,

20.00
Klarisky

[ -

X, jin
Spisskd Novd Ves, MKS -
um. SHU
A.a Q. Hélblingovel, J. Zsapka; A. Corelli,
G. Ph. Telemann, A. Diabelli a d.
8D Koice, Smer - Vivat Rossini! (10.00)
4, jun
SND Bratislava - L. J. Hérold -
opatrnost, balet (19.00)
SF Kosice - Zavere¢ny koncert KHI (19.30)
1. Stravinskij, G. Puccini; §F, N. Melnik, sopr.,
S. Somorjai, ten., J. Dzuro, bar., J. Somorjai,
bas, dir. O. Dohninyi
DJZ Presov - J. Slitr - J. Suchy: Sest zien Henricha
VIIL. (19.00)
MKS Humenné - koncert Spolku koncertnych um,
SHU
A Q. Holblingovy, 1. Zsapka
5. jun
SND Bratislava — J. Offenbach: Hoffmanove po-
viedky, 1. premiéra (19,00)
8D Kosice, Smer — G. Rossini: Barbier zo Sewvilly
{10,000
8. Prokofiev: Peter a vik (10.00)
6. jun
SND Bratislava - 1. Offenbach: Hoffmanove po-
viedky, 2. premiéra
8D Kosice - P. 1. Cajkovskij: Spiaca krisavica
(13.00, 19.00)
DJGT Banska Bystrica - G. Puccini: Tosca (19.00)
DJZ Prefov - 1, Herman: Hello, Dolly! (19.00)
7. jin
Mirbachov paldc, Bratislava, Slovkoncert - B. Mar-
cello, W. A. Mozart, Ch. Gounod, G. Verdi, G.
Puccini (10.30)
M. Repkovd, sopran, V. Kuboveik, bas, B. Ju-
handkovd, klavir
8D Kosice, Smer - S. Prokofjev: Peter a vik (14.30)
8, jin
SND Bratislava - 1. Offenbach: Hoffmanove po-
viedky (19.00)
8D Kosice - E. Kalman: Cardasova princezni
(10.00)
9. jin
8D Kosice - G. Verdi: Traviatta (19.00)
Stidio Smer — Vivat Rossini 100X (18.00)

Koncert Spolku kone,

L. Hertel; Mérna

DJGT Banska Bystrica - G. Verdi: Nabucco (199004,

DJZ Presov - O. Felcman: Stard komédia (19.00)

10. jon -

SND Bratislava - P. . Cajkovskij; Labutie juzero
(19.00)

SD Kosice - P. 1. Cajkovskij: Spiaca krisavica
(10.00)

11. jiin

DJGT Banski Bystrica - G. Donizetti: Favoritka
(18.30)

SKO Zilina - Spevicky recital Olivia Stapp (USA)

(19.00)
M. Amaliato, Klavir (Tal.)
Z piesinovej tvorby R. Straussa

SF Kodice, Rak. konz. - Koncert pri prileZitosti
otvorenia rakiaskej kniznice v Kosiciach
SF, T. Kovics, husle, dir. 1. Wildner

12, jun

SF Bratislava - Koncert talentovanyeh detis orches
trom SF (19.00)

SD Kosice - J. Strauss: Cigansky baron (10.00)

DJZ Presov - R, Friml: Kril tulikov, 1. premiéra
(19.00)

MKS Baojnice, Slovkoncert — Slovensky komorny
orchester, B. Warchal, G. F. Hindel, G. B. Sa
martini, [. Zeljenka, L. Janddck

13. jun

NS Bratislava - E. Kdlmén: Carddsova princeznd
(19.00)

14. jun

Mirbachoy palic, Bratislava - Koncert Spolku slov
skl, J. Sedliatovd, P. Rula, P. Martintek, Brat
dych. kvinteto; I. Koneény, V. Novik, P. Mar
tinéek, P. Simai, P. Malovec (10.30)

DJZ Presov - R. Friml: Kral tulikov, 2. premiéra
(19.00)

15, jun

NS Bratislava - L. Tolesvay - P. Miller, P, Miiller
ml.: Evanjelium o Mirii (19.00)

SD Kosice - A. Viadigerov: VIk a sedem kozliatok
(10.00)

DJZ Presoy - Lipt. Hradok - J. Slitr - J. Suchy: Sest
zien Henricha VI, (19.00)

Hudobna sien Brat. hradu, Rak. konz. - Sli¢ikove

kvarteto Yy gdrasil
MKS Ziar nad Hronom, Slovkoncert - Eugen Pro-
chac, violonéelovy recitdl, T. Gaal, klavir (19.00)
16. jun

NS Bratislava - L.
o Mirii (19.00)

SD Kogice, Smer - A. Viadigerov: VIk a sedem koz-
liatok (10.00)

Trencianske Teplice, Kup. dvorana — Huslovy reci
tdl Peter Michalica, T, Gadl, klavir

Slovkoncert

17. jun

SND Bratislava — M.
(19.00)

SD Kosice - G. Rossini: Barbier zo Sevilly (19.00)

DJZ Presov - R, Friml: Krdl tulikov (19.00)

SLK Latky - Peter Michalica, huslovy recital
(18.45)

Slovkoncert T. Gadl, klavir

NS Bratislava - L, Tolcsvay — P. Miiller, P. Miiller
mil.: Evanjelium o Mdrii (19.00)

Tolesvay - P. Miiller: Evanjelium

Nicik: Svetlo v tme, balet

I\,

——
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 SLOVENSKE HISTORICKE ORGANY

V priebehu strndstich dni augusta a septem-
bra t. r. uskutoéni sa v podtatranskej oblasti
zaujimavy cyklus organovyeh koncertoy, kto-
rv bude zivaznym prispevkom k Roku stre-
doeuropskeho baroka. Cielom tohto eyklu
je:

1. predstavit nase cenné nastroje Sirsej i me-
dzindrodnej verejnosti

2. upriamit na ne pozornost historikov a pa-
miatkaroy

3. prispiet k hudobnému Zivotu celého re-
gionu

4. poskytnut zainteresovanym turistom kul-
turne vyzitie

5. prostrednictvom pozvanych umelcov pri-
spiet k propagicii organového interpre-
taéného umenia.

V tomto cykle vystupia koncertni umelci
2 CSFR, Talianska. Rukiiska, Polska, Pred
kazdym koncertom nia$ popredny odbornik
na problematiku historicksch organoy Dr.
K. Wurm prednesie uivodné slovo, prostred-
nictvom ktorého pritomnych posluchidéoy
roznami s nistrojom, stavitel'om a s jeho 7vu-
Kkovymi zvlastnostami. Koncerty sa uskutoé-
nia v tychto lokalitach:

haplinka Oravského hradu. I8, stor.

hostol Viechsviitych Ludrovi (rim.kat.) De-
micher 1694

Liptovsky Jin (rim.kat.), Zorkovsky 1721
Liptovsky Sviity kriZ (ev. a v.). 1760
Matejovcee (ev. a v.), Podkonicky 1823
Zakovee (rim.kat.), 1665

Marku$ovee (miizeum hudobnych' nistro-
jov). 18, stor,

Spisski Sobota (rim.at.), Dobkowicz, 1663
Smrecany (rim.Kkat.), Podkonicky 1750
Veterna Poruba (ev. a v.), Zorkovsky, I8, stor.
Ziujemcovia o tieto koneerty sa mézu infor-
movat na adrese:

Spolok koncertnych umelcoy pri SHU, Mi-
chalsks 10, 815 36 Bratislava. Tel.: 07/33 03
66, 33 52 01, fax: 00427/33 01 88

=

HUDBA A BAROKO

Pri prilezitosti Roku stredoeuropskeho ba-
roka, poriada Spolok koncertnych umelcos
pri SHU eyklus komornych Koncertoy v kon-
certnej sieni Bratislavského hradu.

Koncerty sa uskutoénia vzdy v utorok o 1930
hyéase od 1. 9.92 do 1. 12, 92 (1. j. 1. 9., §.
9., 15.9, 22, 9., 13. 10., 20. 10, 27. 10., 3. 11..
10, 1L, 17,11, 24, 11, 1. 12.). V ramci tohto cyk-
lu sa predstavia slovenski interpretacéni
umelci: Bratislavski solisti, Jozef Zsapka,
Ramila Zajickova, Jan Viadimir Michalko,
Fugen Prochiic, Dana Sadinovi-Saturyova,
Ferdinand Klinda, Ivan Sokol, Daniela Ru-
so, Jan Slavik, Fva Blahova a dalsi.

PONDELRY V KLARISKACH

Spolok koncertnyeh umelcoy pri SHU v spo-
luprici s Mestskym kulturnym strediskom
v Bratislave a Hudobno-informaénym stre-
diskom Slovenského hudobného fondu,
usporiada v ¢ase od 13, 7. - do 31. 8. 1992 cyk-
lus  komornych koncertov PONDELRY
V KLARISKACH (vidy o 1930 h).
V ramei tohto eyklu sa predstavia:
13. 7. = Slovenské dychové kvinteto
20, 7. = Jifi Birta - violonéelovy recital
27. 7. = Viadislay Brunner - flautovy recit:il
3. 8. - Roncert vitazov Kanadskej inter-
pretacnej sufaze .Les Recontres
Musicales Tcheques et Slovaque™:
Anne St. Dennis - soprin, Manue-
lla Milani - husle
10, 8. = Koncert ucastnikoy Medzinarod-
nych interpretaénych kurzov -
Piestany
. = Mariin Pivka - klavirny recital
. = Koncert Stipendistov SHF
Agnesa Tothova - sopran
Judit Maceckovi - éembalo
Moyzesovo kvarteto
Rubinovo kvarteto
Zmena programu vwhraden:i
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HEXAGONALA

Prof. Zinokevi¢ Jelena, doktor
vied, tajomnicka Zvizu sklada-
telov Ukrajiny.

Absolvovala Kyjevské konzer-
vatorium (historicko-teoretickii
fakultu) i aspirantiiru na riom.

Kandidadtska dizertdcia - Sha-
kespearove tragédie v hudbe
dramatického divadia.
Doktorski dizertdcia - Sucasny
ukrajinsky symfonizmus.

M élanky vo vedeckych zbor-
nikoch, knihy (mimo iné Dyna-
mika obnovy) o sii¢asnom ukra-

Jjinskom symfonizme, o tvorbe

inskych skladatelov, Keby
bol Cechov hudobnikom), uceb-
nice (ako spoluautor) tedrie
ukrajinskej hudby. Vystupuje
ako hudobny kritik na strdn-
kach ¢asopisov Sovetskaja muzi-
ka, Muzika, v novinach.

Na Kyjevskom konzervatoriu
vedie Katedru teorie hudby na-
rodov Ukrajiny. Prednisa o si-
¢asnej hudbe, tedrii ruskej hud-
by, vedie aspirantov, riadi kurz
hudobnej kritiky.

-

Na 8. zjazde ZS ZSSR vystiipi-
la ako autor novej iistavy, na-
vrhnutej Ukrajinou. Poé¢as pre-
chodného obdobia SKO (Zvizu
skladatel'skych organizdcii)
a vytvirania novych struktir na-
miesto ZS ZSSR bola v koordi-
nacnej rade SKO koordinsdto-
rom pre hudobnii vedu v SKO.

Je lauredtkou Ministerstva
vysokych $kél Ukrajiny za naj-
lepsiu vyskumnii iilohu (kniha
Dynamika obnovy, vyd. Muziéna
Ukrajina, 1986).

PREMENY HUDOBNEJ UKRAJINY

V éase Prehliadky mladych umelcov v Ziline privitali sme medzi nami prof. Je-
lenu Zinokevié, tajomni¢ku Zviizu skladatel'ov Ukrajiny, ktors priniesla ndvrh
dohody o spolupriici medzi Slovenskou hudobnou tiniou a Zviizom skladatel'ov
Ukrajiny. Tsdto dohoda bude v najbliziom ¢ase parafovand. Jej pritomnost sme vy-
uzili na rozhovor o siéasnej situdcii nasich vychodnych susedov.

Pani Zinokevi¢, pokuste sa stru¢ne charak-
terizovat' sucasnu situiciu na Ukrajine.

~ Pred dvoma rokmi sa konal zjazd Zviizu
skladatelov Ukrajiny, na kKtorom sa prvy raz
uskutoénili volby predsedu Zviizu skladate-
Tov na demokratickom zdklade (predtym ho
prakticky ..vymenaval® UV KSU) a bola pri-

jata Ustava ZSU (predtym takdto ustava ne-
umlmd!.j - bola Ustava ZS ZSSR). Zviiz
skladatelov Ukrajiny sa stal samostatnou or-
ganizdciou, nezdvislou na Moskve, Predse-
dom ZSU sa stal Jevgenij Stankovi¢. Nakol-
ko Zivot sa teraz meni a stdva sa zloZitejSim,
aj Zviz skladatelov Ukrajiny - jeho Struktu-
ra, smery jeho ¢innosti sa budi menit. No
vieobecne panuje mienka, Ze ZSU je potreb-
ny. Je zdrukou prezitia skladatelov a hudob-
nych vedcov v nasej tazkej dobe, jeho ilohou
je profesiondlna a socidlna ochrana jeho &le-
nov, organizovanie festivalov sicasnej hud-
by, skladatelskych sitazi, stretnuti tvorcov,
sympozii, seminarov, Jednou z najvicsich
udalosti uplynulych dvoch rokov bol Medzi-
ndrodny festival ukrajinskej hudby (uskutog-

nil sa uz dvakrat, treti bude v oktobri 1992).

Festival sa kond kaZdoro¢ne, zicastiiuju sa

ho aj skladatelia ukrajinského povodu, ktori

ziji v zahrani¢i a ako hostia — skladatelia

z rOznych Stiatov. V ramci festivalu sa usku-

toéhuje sutaz skladatelov. Sutaz je tématic-

ki. V tomto roku sa jej zacastnili diela napi-
sané v rokoch 1970-90, venované Ukrajine,

Dalsie sitaze budu spité s témou Cernobylu

a hladomorom v roku 1932,

Finan¢na situdcia vo ZS nie je lahka, tak
ako v celej krajine. No je nidej na jej stabili-
zaciu vdaka vynosom prezidenta, pndra kto-
rych:

1. vietky tvorivé zvizy su oslobodené od dani,

2. zvySuju sa sadzby z odmeny skladatefom
pri nidkupe ich diel Ministerstvom Kultury
alebo pri ich vydavani,

3. tvorivym zviizom poskytuje Stat pomoc
prostrednictvom fondov (vo ZSU cez fond
Muzrand). Stit tiez vyélefuje peniaze
z rozpoétu na udrZiavanie aparitu ZS
(aspon zatial’).

Ktori skladatelia dnes reprezentuji sucas-
ni ukrajinskia hudbu?

~ Najzaujimavejsi ukrajinski skladatelia,
ktorych dicla zaznievaji na medzindarodnych
festivaloch v Eurdpe a USA si: Valentin Sil-
vestrov, Valentin Bibik, Miroslav Skorik,
Jevgenij Stankovi¢, Vitalij Gubarenko, Lud-
mila Dy¢ko, Vladimir Zubickij, Ivan Kravic.
Ti, ktori vstipili do hudby v 60. rokoch
(napr. Silvestrov, Bibik) ako prvi vyskasali
vtedy ,zakdzané” druhy techniky - dodekafo-
niu, serializmus, kvantilizmus, konkrétnu
hudbu. Ich dicla sa vo vlasti nehrali, boli kri-
tizovani ako Siritelia burzoaznej ideolégie.
Teraz sa dozili uznania, hraju sa, pise o nich
kritika. V sic¢asnosti sa v hudbe ukrajinskych
skladatefov vyuZivaji vietky druhy sklada-
telskych technik, ani jedna nie je vedica,
vztah k nim je dany umeleckymi tlohami (ok-
rem vySiie uvedenych je to sonoristika, alea-
torika, minimalizmus, polyStylistika).

Aka je situdcia v oblasti spolo¢enského
uplatnenia hudby, na koncertoch, v hudob-
nych éasopisoch, vo vydavatel'stvich, ako fun-
guje hudobna kritika a pod.?

~ Problémy sacasnej ukrajiny hudby si
zrejme rovnaké ako u vis:

— tazkosti s interpretdciou (je to drahé, treba

hladat sponzorov),

— slaba navstevnost koncertov (inflicia, dra-

hota, Tudia Setria).

Jediny hudobny ¢asopis na Ukrajine je Muzi-

ka, vychidza raz za dva mesiace. Je urceny

pre profesiondlov i amatérov. Hudobné novi-
ny ako vaSe neexistuju. Vychadzajui spoloc-
né kultirne noviny:

~ Kultura i Zizn, raz tyzdenne, maju
8 stlpcov, jeden z nich je vyhradeny pre hud-
bu (no nie v kazdom ¢isle),

~ Kurier muz (Kyjevské), vychadzaju raz
mesaéne, maju 8 stlpcov, pisu vela a ostro
o hudbe.

~ Vydavatelstvo Muzi¢na Ukrajina (Hudob-
nd Ukrajina) takmer tplne zastavilo ¢innost
pre nedostatok papiera. Hlavnym redakto-
rom ¢asopisu Muzika je Eduard Javorskij.

Ani hudobnd kritika teraz na tom nie je
lepdie. Predtym sa jej nedarilo, lebo sa ne-
smelo otvorene pisat a existovali v nej prak-
ticky iba dva Zinre: dityrambicky a informac-
ny. Teraz je situdcia ind — smie sa pisat otvo-
rene, ale nie je kde uverejiovat. Ten kisok
miesta, ktory je vyhradeny kritike v novinach
je venovany inym materidlom, hoci tieZ spi-
tym s hudbou: vela sa piSe o hudobnikoch,
ktori boli prenasledovani v 30. a 40. rokoch,
objavuju sa nové fakty, mengd,piSe sa o tych,
ktori svojho Casu emigrovall-a teraz ziju
a pracuji za hranicami Ukrajiny” Myslim, Ze
az sa vietky tieto biele miesta zaplnia a spos,
lo¢nost sa nasyti novyeh inlormicii, kritika
bude mdof zaujat svoje miesto a plnif svoju
tilohu v plnom rozsahu.

Priblizte nam teraz ukrajinski muzikolo-
giu...

Na Ukrajine je silna hudobna veda. Naj-
znamejsi vedei pracuji na Kyjevskom kon-
zervatoriu (je to vysokd Skola; na Ukrajine je
S konzervatorii a asi 20 hudobnych ugilist -
strednych odbornych hudobnych $kol) a na
Ustave umenovedy Akadémie vied Ukrajiny.
Na konzervatériu si 3 katedry hudobnej his-
torie (historie ukrajinskej hudby a folkloru,
historie hudby narodov Ukrajiny, t. j. viet-
kych narodnosti, ktoré zipa na Ukrajine a his-
torie zahrani¢nej hudby), katedra hudobnej
tedrie, katedra kompozicie. Veducimi kate-
dier su:

— historie ukrajinskej hudby - prof. Dr Ivan
Lesenko, :

- historie zahraniénej hudby - prof. Dr. Ma-
rina Cerkadinay

~ histérie hudby ndrodov Ukrajiny - prof.
Dr. Jelena Zinokevic,

— hudobnej tedrie - prof. Dr. Ivan Kotljarev-

skij,
- kompozicie - Jevgenij Stankovic.

Ustav Akadémie vied Ukrafiny riadi Ale-
xandr Kostjuk. Ustav AV md svoje vydava-
telstvo Naukova dumka (Vedecké myslenie),
kde sa vyddvaju price hudubnych vedcov.
Svoje vedecké zborniky vyddva konzervato-
rium (ak o ne majui slovenski hudobni vedci
zaujem, mozeme vam ich posielat). Kazdo-
roéne sa usporiadaji rozne konferencie -
miestne | medzindarodné. Teraz sa kona v Ky-
jeve konferencia, venovand N. V. Lysenkoyi
v stvislosti so 150. vyro¢im jeho narodenia.
V marci sa uskutocnila spolo¢na konferencia
v Minsku - ,,Domadca avantgarda v kontexte
svetového umenia®, po 20. aprili spolotna
konferencia v Peterburgu - ,Historia soviet-
skej hudby - pohlad z 92. roku™. Koncom
maja sa ma uskutoénit sympozium s americ-
kymi kolegami o otazkach metodolégie hu-
dobnej histérie a tedrie (Moskva - Kyjev)
a konferencia venovana Rossinimu (medzi-
ndarodnd - Kyjev). Teraz, ked uzatvarame do-
hodu medzi Slovenskou hudobnou tniou
a Zvizom skladatelov Ukrajiny, radi by sme
privitali na naSich konferenciich i sloven-
skych hudobnych vedcov. V maji bude festi-
val ,Skladatelska mladeZ Ukrajiny™, ktorého
sa zd¢astnia aj zahraniéni hostia. V jini bude
stretnutic  venované tvorbe ukrajinskych
a francuzskych skladatelov.

Aka je organizac¢na struktira viasho Zvizu,
ako sa na jeho prici uplatiuji jednotlivi ¢le-
novia, najmé Zijuci mimo centra?

¥

- Zviz skladatelov Ukrajiny md v siucas-
nosti asi 300 ¢lenov - skladatelov i hudobnych
vedeov. Svoje oddelenia ma v mestach: Ky-
jev, Charkov, Lvov, Odesa, Doneck, Dne-
propetrovsk, na Kryme. Kazdé oddelenie ma
svojho predsedu, vietci predsedovia tvoria
Sekretaridt ZS, takZe vietky rozhodnutia sa
prijimaja kolegidlne, demokraticky, s ohla-
dom na zdujmy kazdého oddelenia. ZS ma
tvorivé komisie: inStrumentdlnej hudby, zbo-
rovej, hudobného divadla, folkléru, maso-
vych Zanrov, estetickej vychovy (hudba pre
deti), hudobnej vedy a mladeznicku komisiu.
Kazdy hudobny vedec i skladatel sa moze zu-
castiovat na prici ktorejkolvek komisie, kto-
rda zodpoveda jeho tvorivym zaujmom. Ok-
rem toho mozu vytvérat vo vnutri Zviizu svo-
je neformdlne zoskupenia — podla zhodnosti
estetickej platformy a Stylu. Ak chee sklada-
tel po¢ut ndzor kolegov na svoje nové dielo,
prezentuje ho na zasadani komisie. Zaujem-
ca o vstup do ZSU tiez musi prezentovat svo-
je diela na prislusnej komisii a ziskat jej od-
poruéanie. Strukturdlne ¢asti ZSU su Muz-
fond (finanéne — ekonomicka zikladna Zvi-
zu), Muzinformeentr (organizuje propagdciu
tvorby skladatelov, festivalov, predvedenia).
ZSU ma dom tvorby - Vorzel (pri Kyjeve).

Zdalo by sa, Ze teraz musi vietko Zi¢it roz-
voju ndrodnej kultiry, Bola vyhlisend du-
chovnd obroda nidrodoy, neustidle sa na viet-
kych drovniach deklaruje nevyhnutnost roz-
voja ndrodnej kultiry. No zatial si to iba
deklaracie, pretoZe:

1. na prvom mieste nadalej zostdvaju politic-
ké pmblémy (delenie Ciernomorského flotu,
vytvorenie armddy, problém Krymu) a nielen
kultiarne, ale aj ekonomické problémy zosta-
vaji v pozadi;

2. Hlavné miesto v porovnani s ostatnymi
umeniami ma literatira, kedZe spisovatelia
su hlavnymi ideolégmi: okrem toho problém
ukrajinského jazyka, vytlateného Rusmi je
skutoéne bolestny a nalichavy problém

3. Hudobna negramotnost (v Sirokom slova
zmysle) vicSiny tych, od ktorych zdvisi osud
hudobnej kultiry - dokonca aj v takej elitnej
¢asti spoloénosti, akou st spisovatelia. Pre
viiéSinu z nich, ndarodni hudobnu kultiru
predstavuje folklor. Profesiondlna Kultirna
tvorba (okrem piesni) sa nechipe ako du-
chovny majetok ndroda. Hudbe nerozumia,
stitasnd hudbu nechdpu a z toho vyplyva mi-
nimum pozornosti vo¢i nej zo strany ideolo-
gov a funkciondrov. O to viac vzrastd zodpo-
vednost samotnych hudobnikov, ktori musia
prekonat tito situdciu,

Ziskanim samostatnosti Ukrajiny i dalsich
krajin byvalého Sovietskeho zviizu, meni sa
zrejme aj postavenie Zvizu sovietskych skla-
datel'ov. Ak4 je vlastne situdcia s byvalym cen-
lroT a vztah k Moskve?

— Pred rokom,v aprili 1991 na 8. zjazde so-
vietskych skladatelov ukrajinskd delegdcia
vystipila proti novej dstave ZS ZSSR, ktori
predlozila Moskva, pretoZe v podstate zacho-
vavala unitaristicky princip vystavby Z§
ZSSR - s podriadenim Moskve. Ukrajina na-
vrhla variant ustavy: ZS ZSSR (vtedy edte
ZSSR existoval) sa chapal ako spojenie neza-
vislych skladatelskych zviizov, bez podriade-
nia centru; riadiacim organom by bola koor-
dina¢na rada, tvorend vietkymi predsedami
nirodnych zvizov skladatelov. Predpokladal
sa posun tohto Zvizu skladatelskych organi-
zicii (SKO) na medzindrodnd droven. Zjazd
takuto ustavu schvilil a bolo uréené prechod-
né obdobie na reorganizaciu ZS ZSSR na no-
vii Struktiru. O nickolko dni - 15. - 17. 1V,
1992 v Ruze (pri Moskve) sa bude konaf za-
kladajica konferencia s prdvami zjazdu, na
ktorej sa bude posudzovat otdzka vytvorenia
Medzindrodnej asocidcie skladatelskych or-
ganizacii (MAKO) a jej ustava. Deklardciu
o tumysle vytvorit MAKO, podpisali vo febru-
ari 1992 zastupcovia vietkych narodnych
skladatelskych zviazov, teraz uz nezdvislych
Stdtov byvalého ZSSR (vratane Pobaltia, Ar-
ménska, Gruzie, Azerbajdzanu), MAKO bu-

de otvorend pre vstup (i vystiipenie z nej) tyo=

rivych zvizov ktoréhokolvek $tdtu. Titokon=
ferencia da fakticky posledni bodku za exis-
tenciou Zyvizu _skladateloy ZSS il

otdzkami, ktoré zrejme zaznejil.. et
ka majetku byvalého ZS ZSSR. Rusky zviz
skladatelov sa momentilne vyhlasil za maji-
tela celého majetku a vietkych Struktir byva-
Iého ZS ZSSR na tizemi Ruska. Tyka sa to aj
vydavatelstva Sovietsky skladatel (teraz Ru-
sky skladatel) a ¢asopisu Sovietska hudba (te-
raz Hudobnd akadémia podriadend Rusku).
Nie je to celkom spravodlivé, lebo na vytvo-
renie tychto Struktir vynakladalo peniaze
niclen Rusko, ale aj ostatné tvorivé zvizy,
vratane ukrajinského zvizu skladatelov.
Zrejme by malo ist o uréité priva, na ktoré
by si mali robit naroky v tychto Struktirach
byvalého ZS ZSSR i zviizy skladatelov byva-
lych republik. Podla vietkého na konferencii
tieto otazky zazneju.

Dakujem vel'mi pekne za vy&erpévajice od-
povede na moje otdzky, prostrednictvom kto-
rych dostavame &erstvii a zasviiteni informa-
ciu 0 hudobnom Zivote vo vasej krajine. Chce-
te efte azda nie¢o dodat'”?

~ Miéme dohodu s p. LapSanskym, Ze napi-
fem o tom, ako bude prebiehat tato prehliad-
ka. Priviezli sme k vam ndvrh dohody o spo-
luprici medzi Slovenskou hudobnou dniou
a Zviizom skladatelfov Ukrajiny. Difame, Ze
tato spoluprica bude obojstranne uZito€na
a plodna.

Pripravil MARIAN JURIK

ku, Pod titwlom Prilezitost..

hudba? atd...
snack bar, stanica, .,

u(uq dobe viac nez potesi.

OBRATOM NA OBRAZOVKE

Prival luxov, povodom z osvetlovacej techniky, neodskriepitelne potvedzoval pritomnast filmdrov
b v Ztlinskom dome wnenia Fatra. Teda z priebehu Festivalu mladych Hexagondly zrejme vznika tele-
vizny Sot, sprava, informdcia, nebodaj reportdz, ktori bohviekedy uzrieme, ak vobec..

Velké, prevelké bolo moje prekvapenic, ked som v piatok vecer 15. maja na obrazovke programu
STV zazrela doverne znamu 2ilinski scenériu s celou plejadou defilujicich mladych interpretov,
ktorych sme sledovali pred mesiacom na prehliadkovom podiu. Neuveritelnd pruznost v distribucii!
Ale nielen to, teatokrit totiz neslo o akademicky dokument alebo Sabldnovite narezirovana snim-
. a ¢o dalej, si odvijal nekonvenénym, sviezim Stylom skoncipovany
dokument, ktory dal prlkl‘iln‘nl nickolkym damacim i zahraniénym mladym protagonistom pre-
hliadky pnhuvonf o sebe o Za sebd, Autorom nametu je Maridn Lapdansky, ktory je ziroven spolu
s Evou Bartovi¢ovou-Holubanskou autorom scendra. Snimku reziroval Roman Petrenko a kamera-
manom - treba podotknif, ze s vyrazne nipaditou, variabilnpu optikou, je Tibor Selicky. ..Dej” sa
niesol v znameni nickolkych okruhov otagek, adresovanych zicastnenym interpretom (napr. &o
znameni uspech, sliva pre umelca; € pre svoju kariéru robite; otdzky managemantu; uzivi vis
). Odpovede boli autentické, nestylizované, nerea-
lizovali sa v strohom $tidiovom prostredi, ale boli snimané v teréne” (interiér hotelovej izby, auta.
). Takto ladeny a takto adjustovany dokument mi skutoéne zaimponoval, Pre-
zentuje nové pohlady a hladaésky nerv svojich tvorcov, sviezi zivan, ktory v dnesnej kultire neZi-

az po Hexagonilu a jej vvznam,..

P. S. Dodatoéne som sa dozvedela, 2e omi promptnost v zaradeni md .na svedomi™ aj sukromna
r‘rrmu ABRA Art Agency, ktord snimku realizovala na objednavku SKU SHU.

LYDIA DOHNALOVA

h



HEXAGONALA

1. Festival mladych umelcov krajin Hexagonaly

ZILINA, DOM UMENIA FATRA 5. - 11. IV. 1992

zlozita, vedecky dosial dostatoéne nepreba-
dana, podlicha prudkému vivoju a diferen-
covanému pohladu jednotlivich osobnosti
micastiujicich sa na procese hodnotenia.
To, ¢o sme sa doneddvna uéili o zmysle a po-
slani kritiky, ¢i hodnotenia, je uz minulos-
fou. Pochopitelne, moino sa z nej poucit
a nasmerovat nase kritické myslenie k pod-
state umeleckej interpretacie. V tomto sme-
re najdokladnejsie je prepracovana oblast
" interpretiacie starej hudby, ale aj tu nové
osobnosti prindsaju nové diferencované po-
hl'ady, ktoré treba akceptovat. Predmetom
kritiky a kritického hodnotenia nie je viak
lizka Specializdcia, ale zaujimanie postoja
k celému jestvujiicemu bohatému spektru
hudobnych Stylov, vyrazovych prostriedkov,
druhov a Zinrov hudobného umenia. Po ro-
koch sledovania interpreta¢ného umenia, si
vidy pre seba znovunastolujem otizku po-
stoja k hodnoteniu interpretaéného vykonu.
Odpoved' zvyéajne vidy nachadzam tam, kde
ma interpret presvedcil silou svojej osobnos-
ti, ked ma oslovil svojim premyslavym pono-
rom do skladatelovho zipisu a ked z neho
priniesol hudbu zivii, zaujimawvii, vzrusujicu
i esteticky podmanujucu. Ved napriklad
Svjatoslav Richter uréite nehral Bacha hor-
§ie ako uzndvani ,vzorovi bachisti*, len ho
- hral inaksie. Rovnako tomu je u vietkych vy-
nikajucich interpretov Beethovena, Liszta,
Chopina, Brahmsa ete. efc. Totii to, Ze inter-
pret hra technicky dobre, ma nijakym spbso-
bom nefascinuje, netiizim po desatnasobne
virtuézne zahranom Cajkovského b mol kon-
certe, titzim iba po jednom, aby ho uz koned-
ne zahral niekto tak, ako som ho nepoéul.
Vyzdvihovanie osobnosti a jeho dlohy v ume-
ni bolo eite neddvno hriesne. Prax uksizala
a ukazuje, Ze osobnost sa nerodi v hlavich
funkciondrov, ale v teréne, v tomto pripade
na koncertnom pédiu. Tieto mySlienky mi vi-
rili hlavou aj pocas tohtoroéného Festivalu
mladych umelcov Hexagonily v Ziline. Na-
tddvam sa, Ze nastal ¢as obratu nasho kritic-
gho myslenia smerom k podstate interpre-
tatného vykonu.
Y éom vidim podstatu interpretaénej osob-
s, individuality? Predovietkym v jeho
Wmej schopnosti znovuobjavovat, znovu-
‘olovat a realizovat tvorivy proces inter-
ptovaného diela. U nis sa dlho, eSte done-
‘iivna v niektorych teoretickych spisoch ho-
-~ 1ori 0 reprodukénom umeni, ¢o je absohitne
asspravne a pomylené, Interpretaény vykon
ni¢ je reprodukciou, ale vidy novym a novym
ftorivym prejavom, pretoze kaidy jeden vy-
kon je vidy neopakovatelny. Puiha reproduk-
tla notového zipisu, so vietkymi st¥lovymi ¢i
dobovimi znakmi nestaéi. Tvorivim pristu-

O potrebe hodnotenia

Umelecka interpretiacia je vec nesmierne |

- pom = samozrejme za predpokladu technic-
“kej suverenity, Zvladnutia otsdzok 3tylu, for-
iy, jazyka skladatel'a atd. - interpret nielen
ozivuje mrtve dielo, ale transformuje ho do
zivej zvukovej podoby a stdva sa vykladacom
diela a ¢asto rozhoduje o jeho osude.
Y tomto prispevku mi viak nejde o pouéky,
ale o uvedomovanie 8i pricin stagndcie nafej
hudobnej kritiky v minulosti, o trestuhod-

nosti mat vlastny nézor, o potieranie kritic-,

kych osobnosti. Ved' uZ len akikol'vek kriti-
ka na margo byvalych prehliadok v Tren-
¢ianskych Tepliciach vidy zapadla pra-
chom, resp. rozhodujiicimi aktérmi nebola
akceptovand. Darmo sme volali o potrebe
hodnotenia, o potrebe uéasti pedagégq na
takychto prehliadkach, o potrebe nazoro-
vich a myslienkovych konfrontdcii, Vel'mi
dobre sa pamiitim, ako sa v naSich kritikich
necheelo ni¢ pocut o Stylovosti, o zvladnuti
formy, o absencii ndzoru na interpretované
dielo a pod. Od repertodru sa vyzadoval 5ta-

tisticky prehl'ad z kazdého obdobia, Ze to bol' -

¢asto galimatigs, to malokoho zaujimalo.
Zastupenie domdicej tvorby bolo skér povin-
nou danou pre zachovanie si existencie, nez
povinnostou hl'adaf, objavovat a Sirif ume-
lecké hodnoty. Pravda, tym nenabidam k no-
vému extrému, aby sa sic¢asna hudba nehra-
Ia, ale skor k tomu, aby si interpret k nej hl'a-
dal svoju vlastnu cestu, aby sa mu stala zdro-
jom tvorivého zdpasu.

Aby to bola hudba, ktorsi bude evokovat aj
myslienky posluchaéa. Pravda o dramaturgii
tohtoroéného festivalu moino povedat, ze
bol pomerne jednostrunny, $tylove milo di-
ferencovany, s vynimkou vystipenia rakiis-
kych reprezentantov. Je to zrejme otizka ¢a-
su, dozrievania pedagdégov, samotnych mla-
dych interpretov, ako aj koncepcie festivalu.

Umenie musi zostat samym sebou. Doba
a spoloénost méZu byt dobrym alebo zlym
mecenasom umenia, nerozhoduji viak o je-
ho kvalitich. Terajsia doba je velmi zlym
mecendsom umenia a preto si ono musi
kliesnit cestu k posluchicovi jedine umelec-
Kymi prosiriedkami. A mozno to bugde aj

osoiné. Odbiira sa tak pohodins cesta na.
“méjhe nizoru znamend ndznak k obratu

koncertné podium a k posluchsacovi. Doveru
si bude musiet ziskat kazdy sam, svojim
umenim. Je to konecne aj jedna z ciest k ne-
zivislosti umenia od politiky a ideolégie
(akejkolvek!!). Pravda, horsie bude, ak ume-
nie prestane byt zavislé na mecénoch... Na
druhej strane bude dobré, ak aj kritika bude
¢im skor nezavisld, bude to osoZné pre obe
strany, pre kritiku i samotné umenie. Tym
skir aj hodnotenie umenia bude schopné
jasne odlisit vykony umelecké od pseudo-
umeleckych, tvorivé od netvorivych,
Zilinské stretnutie v tomto smere podia

Enrico Pompili - opiit v Ziline

v kﬁlicﬁo-hndqotiacom mysleni. Pravda, i za
cenu vii¢Sieho mnoistva subjektivnych po-
hladov, ¢o moZe byt jedine uzito¢né. Difaj-
me, Zze dozrieva ¢as, Ze i pri rozdielnosti na-
zorov sa nebude treba uriZat, poniZovat, ale
ani povySovat. Ak vezmeme do tivahy aj hod-
notenie, ktoré vyslo v ostatnych periodikich,
rid konStatujem pozitivny individudlny pri-
stup ich autorov, opierajici sa predovietkym
o kvalitativne kritérid, vyvierajice zo stupna
poznania problematiky. Paradoxné v8ak na
tomto vietkom je, Ze inicidtorom tejto plat-

LLTTTLINTITINGL

formy vymeny nazorov, vobec tohto mini-
summitu kritikov, na ktorom sme Kone¢ne
mohli udelit Cenu kritiky (a nie dosial' uii-
vany alibisticky a ponizujici Diplom kriti-
ky), bol Spolok koncertnych umelcov... Hoci
tento nesporne pozitivny ¢in bol konstruk-
tivny, moZe sa niekomu zdat protire¢ivym
s proklamovanou nezavislostou kritiky. Na-
§tastie tdato zavislost bola v tejto chvili pozi-
tivna, pretoze po dlhSom ¢ase sa nase kritic-
ké myslenie mohlo prejavovat slobodne a di-
ferencovane. _
MARIAN JURIK

Ked sme sa po poslednom tohtorocnom
koncerte Festivalu  mladych  koncertnych
umelcov krajin Hexagondly rozehadzali, cel-
kom nepredpojate sme si kladli otdzku: kol-
kogondlne zastipenic sa stretne v Ziline
0 rok? Minuloroéné pentagonilne zoskupe-
nie vzrastlo - a v ramei pohyblivych a variabil-
nyeh zdruzeni, spolo¢nosti, dohéd a noriem
v dnesnej Eurdpe sotvaco mozno predvidat.
Napokon, otdzky o zloZzeni a kvantite zacast-
nenych, nds, posobiacich okolo hudby trapit
nemusia. Tesime sa, ze k minulorocnej pre-
hliadke, ¢i festivalu sa pridruzil ten tohtorod-
0y a myslim, Ze dost vyreéne prehovoril
0 svojej opodstatnenosti, ale aj Zivotaschop-
nosti, ved velmi dobre vieme, s akymi bari¢-
rami bojuje siucasnd kulttira: existencia a ve-
. fime, Ze perspektivy zilinskej prehliadky mo-
~ Iu zohriat aj tych najchmarnejSich pesimis-
tov. Teda, bilancia I1. roénika podujatia ¢n
- gros hovori v prospech akcie.
~ Aksom pred zaciatkom tak trochu skeptic-
ky a podozrievavo zvazovala titul ¢i epiteton
FESTIVAL, tak sa mi v pricbehu tyzdna jeho
- padnost a prilichavost viacnasobne potvrdila:
- 2 padia zilinského Domu umenia Fatra nic
1az k nam, trpezlivému publiku zavanul bla-
- hoddrny prid, nasyteny skutoénym umenim.
dy md zaZitok velmi blizko k sviatku,
sldvnosti. .,

Kazda zo zicastnenych krajin vyslala do
Ziliny ~ podla viastného odborného tsudku
beru, reprezentaciu kvality (tak akosi to
talo v ponuke a propozicii). Samozrejme,
‘postupne ako vykony na koncertoch bezali za
sebou, ,ukladali* sa do hierarchie: boli tu vy-
ony priemerné, Standardné, dobré a vybor-

Vyuzité prilezitosti

ne. Alebo ap vymmocne. A nad vsetkym pa-
noval mimoriadny postuldt — vekova katego-
ria MLADY. (V tomto pripade viak nie ako
polah¢ujica okolnost.)

Pol'skiu reprezentaciu tvoril klavirista Pavel
Kubica a violonéelistka Dorota Imielowska.
Treba konStatovat, Ze tohtoroénd prehliadka
bola priam atypicky mdlo frekventovana kla-

viristami (ked si len spomenieme na ponie-
ktoré Zzirne ro¢niky trencéianskoteplickych
pianistickych ,hodov*...).

Kubica zostavil svoj program vhodne, ako
sa postupne ukdzalo i vyhodne, vzhladom
k svojej muzikantskej letore. Je celkom sa-
mozrejmé, Ze k Chopinovi ma blizky vztah
(Polonéza-Fantazia op. 61), pri jeho vyklade
a interpretdcii nevolil viak , hladagska* alebo
objavnu cestu, zotrval na baze klasického
polské¢ho  (slovanského) interpretaéného
pristupu: s velkou divkou expresie. oddanim

Angelika May s Maridinom Lapsanskym otvorili festival

Renate Pitscheider z Rakuska

sa imagindcii romatického Stylizovania; pod-
chvilou sa nechal uniest vinami lakavych mu-
zikantskych emocii. Treba viak zdOraznit, Zze
pridaleko, do predimenzovanych tvarov ne-
zasiel — vietko vdaka kultivovanému vedo-
miu. Vietky svoje danosti skvele uplatnil
v koncepcii Ravelovho Gaspard de la nuit.
Boli to velmi déimne exponované hudobné
momentky (& impresie), s plnou divkou fa-
rieb, zvukovych wvrstiev a ,pavucinovych®
pradiv harmonickych vzoriek. Kubica ma
zrejme predovietkym silné solistické ambicie
~ 10 uz vsak hovorim o jeho komornej, sprie-
vodnej roli v Prokofievovej Sonite pre vio-

pokracovanie na 10, str,
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dokonceme z 9, str,

loncelo a klavir op. 119. Solistka D. Imielow-
ska v tejto skladbe bola obéas ,uhrand® do
vedlajsej pozicie a to i napriek prikladnému
prieniku do obsahu a formy skladby, Kvality
mlade) umelkyne sme mali moznost ocenit
v jej uvodnej prezentacii, v Pendereckého
Capriceiu per Siegfried Palm pre violonéelo
solo. Tu bola dplne zretelnd — suverénna,
perfekind, s dovernou znalostou skladatelo-
vej poetiky, zrelo a samozrejme timocila viet-
ky detaily, vnitorné syntaxy, naznacené, za-
Sifrované aj vypovedan¢ v kompozicii,

Madarsko delegovalo do Ziliny vydatné in-
Strumentdlne zastipenie zosobnené Csaba
Kiralyom - organ, Iren Moréovou - flauta
a Mariou Szabéovou - husle; obe sprevidzal
klavirista Gabor Eckhardt. Takto ,pestro®
konStelovand zostava avizovala sTubny pries-
tor na konfrontaéné defilé, Zial, s visledkom
nie celkom uspokojivym...

Csaba Kirdly je stcasne klavirista (minulo-
rotné BHS) i organista. V Bachovej Toccate
a fuge BWV 538 zotrval viac v zone klaviristu.
Akoby obisiel ponikané moznosti nastroja -
nesiahol k dispozicidam registricii, v tomto
zmysle volil mohutnejsie, hutnejsie volume-
ny, celd klenba i jednotlivé frazy a aseky vo
vzajomnych suvislostiach a viizbdch takto os-
tali poznacené. Viac uz bolo mozné suhlasit
s Fantaziou a fiigou na BACH F. Liszta.
S jej textirou sa mlady umelec spontanne sto-
toznil, zrejme ovela viac vyhovuje jeho natu-
relu; tu moze zvyraznit farbu, uvolnif agogi-
ku, nelimitovat temperament.

Zo Schubertovej Introdukcie a varidcie na
pieseni Trockene Blumen, vanula $ed, zdiha-
vost, uvravenost. Predpokladiam, ze flautist-
ku 1. Moréovii zvazovala tiato skladba, ktord
ur¢ite nepatri k skladatelovym komornym
vrcholom - skor naopak. Na druhej strane in-
terpretdcia davala citit, Ze umelkyna nevlast-
ni onen fantazijno-objavny vzlet, kiory
i z priemernych skladieb vytvori pohodu (to-
ho svedkami sme boli v ramci festivalu nie-
kolkokrait).

Huslistka Maria Zs. Szabé zhodou okol-
nosti zopakovala Franckovu Sondatu A dur,
ktora v predoslom dni, v rdmci otviracicho
koncertu odznela v excelentnom, vysostne
zainteresovanom podani (vo violonelovej
verzii) Angeliky May a Maridna LapSanského
(v programe spolo¢ne s Brahmsovou Sonitou
e mol op. 38 & 1 a Varidciami na slovensku
fudovi piesen Bohuslava Martind). I ked
v pripade M. Szabéovej 8o o interpreticiu
korektmi, horizont optimilneho hudobného
obrazu nedosiahla, zrejme bude musiet este
dozriet, aby dospela do schopnosti vystihnit
komplexni filozoficki reflexiu tejto krasnej
hudby.

K jednoznaénym ,topom" festivalu v mo-
hutnej miere tento rok prispeli Taliani. Naj-
skor sa pristavim pri frapujicom vykone
dvojice, hobojistu Arnalda de Felice s uZas-
nym klavirnym sprievodom Enrica Pompiliho
(ako solista triumfoval na lanskej Pentagona-
le). Pompili uz prvym dotykom s klaviatirou
upozornil na cosi zriedkavé: na.schopnost
nielen sa prisposobil a ,zmestit™ do koncep-
cie s6listu, ale rovnocenne ho inSpirovat a do-
tvarat linie a pointy. Jeho klavir nehlu-
cal, neohuroval, neznel ani krotko ,,con sor-
dino™, ale dal velkorysy priestor klarinetisto-
vym skvelym virtuéznym kredaciam. Tento
tandem nas najskor ocaril Poulencovou Sonda-
tou, s domyselne, Sarmantne rozvrhnutym
hudobnym dejom, potom pridiel Antonino
Pasculli a jeho Koncert pre hoboj a klavir po-
dla mel6dii opery La Favorita G. Donizetti-
ho. Nie, nie — kompoziéne sa nejedni o Zia-
den hommage”, skér-o pitoreskni kolaz,
apelujicu na brilantni techniku, parafrizu,
bravirny ,odliatok®. Tu obaja umelci pred-
viedli demondtrdciu interpreticie, ktord zna-
mend ovela viac nez len hru, resp. timocenie
notového ziznamu. Tu neboli IBA spolutvor-
cami alebo kongenidlnymi kredtormi, ale
skladbu doslova posviitili, povysili na novy
tvar a ozmyselnili ju novym, aktudlnym pova-
bom.

Velky zazitok nam pripravil ich krajan or-
ganista Valter Savant-Levet. Je to nevidiaci
umelec, so svojim ndstrojom je viak spojeny
akymsi nadzmyslovym, vaitornym zrakom,
vysostnym hudobnym a emociondlnym poro-
zumenim. Preniesol nds do vy&dich rovin du-
chovna; napriklad jeho Bach (Toccata a fuga
d mol BWV 565 a najmii Chordlova predohra
Jesus meine Zuversicht BWV 726), to bola
vriicna a oddand modlitba. Dialég s Bohom.
Bazen a zdroven triumf a vitazstvo fudského
ducha... Savant-Levetove linie (vo Fresco-
baldiho Toccate 5a sopra i pedali e senza,
Frobergerovom Capricciu ¢, 2, Sweelincko-
vej Echo fantasy in a) zaujali dominantnou
spevnosfou, plastickou klenutostou, vypoin-
tovanostou..., neobycajne starostlivo s minu-
cioznym zmyslom pre zvuk a farbu davkoval
registriciu (bajecna spoluprica E. Kamrlo-
vej), v tomto smere objavne prehovoril
o skladbich D. Buxtehudeho (Ciaccona
C mol a Preludium C dur) a najmé Preludiu
a fige a mol &. 1 J. Brahmsa. Nevsedne a bi-
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zarne zaposobila (suprostred jaric) kichha
a apartnd vianoénid momentka z cyklu 12 No-
€ls L. C. D'Aquina. Myslim, Zze malokto ostal
po tomto organovom monoldgu neosloveny,
malokto mohol pohfdnut tymto neokdzalym
vitazstvom nad nimbom umenia.

Dalsou zastipenou ,hexagonalnou* kraji-
nou bolo Rakisko. Prezentovalo huslistku
Ulrike Danhoferovi - v klavirnom spolocen-
stve s Elisabeth Schadler. Ich Brahmsova So-
nita C dur op. 78 bola zahrana podla viet-

Peter Feranec viedol SKO Zilina na zdverc.
nom koncerte

kych atributov, bezozbytku. V koneénom dé-
sledku vsak nebola prili§ |, rozohrivajuca®
apodnetnd, Bol to vykon solidny, vyrovnany,
handicapovany viak urditou davkou akade-
mickej strohosti. PriaznivejSie vyznela Sona-
ta G dur M. Ravela, ktorej ¢lenity hudobny
terén poskytol huslistke zrejme vyhovujicu
platformu na uplatnenie zmyslu pre rytmické
figurdcie, tempové Specifika a akurdtnost
v davkovani agogickych fines. So skvelym
nadhladom a zmyslom pre sarkastické gesto
stvirnila huslistka druhid, ndroénd (Blues.
Moderato) ¢ast Sonaty.

V tohtorotnej prevahu sopranistick vo vo-
kilnom odbore bola interpretacia, polpro-
gram Renate Pitscheiderovej nie¢im vynimod-
nym. Jednak to bola zvlaSt attaktivna, ukaz-
kovi dramaturgia jej prograisgd piesni Fr
Schuberta, cez J. M. Hauera, (HoldeMin-Lie-

der op. 6) A. Weberna (Das dunkle Herz op.

23), L. Dallapiccolu, H. Floreyho az po ba-
jeéni ukdzku - priznaéne exaltovanu vokélnu
scénku Johna Cagea. KaZdi zo skladiebh
v podani R. Pitscheiderovej (klavirna spolu-
priaca Andreas Stohr) mala jedineény expre-
sivny svet, diferencovany vyraz, bol to sibor
prvkov materializovanych do  vokalnych
skvostov, ozvldStneny delikitnou hudobnos-
tou a atraktivnym pdvabom spevicky, Pred-
viedla, ako mo#no dosiahnut intenzivny (iéi-
nok bez upinania sa k preexponovanym-dyna-
mickym hodnotim. Aj ,polohlasom* doka-
zala vyspieval  hlasné* témy. .,

Ako najproblematickejdic  ohnivko  sa
predstavila dvojica umeldov z Choryitska,
klavirista Vjendeslav Kriz a violista Francesco
Bozzo. Vyrativaf a analyzoval kazy a nedo-
statky v interpretdcii tak klaviristu '(J. S.
Bach: Partita B dur, W. A. Mozart: Sonita
amol KV 310) ako violistu (J. Brahms: Sona-
ta Es dur op. 120 ¢. 2) by mi v kontexte hod-
notenia celého podujatia pripadlo ako unfair.
Ktovie o aké okolnosti islo pri vybere inter
pretov (moZno $lo naozaj o omyl...?), ktavie,
aké suvislosti a handicapy zasiahli do samoi-
nej interpreticie’ Za seba moézem povedat:
ked som si uvedomilag akym osudom Zije
dnes tito krasna krajind a jej Iidia. bolo mi
viac smutno, nez by som mala volu vynasal
trpké verdikty o takej alebo onakej interpre-
ticii. PretoZze mi z celého podzadia viac nez
hlasne preznievala stard pravda, ¢i pravidlo -
inter arma silent musae. ..

Z Ciech, z Prahy prisli do Ziliny viologge-
lista JiFi Barta (s klaviristkou M. Synkoveéu)
a Prazské gitarové kvarteto.

Tohtorotny festival pontkol nmhwkhﬂ
priestor viacerym reprezentantom violonde-
la; neslo tu viak o fadny sled vykonov — kazdy
z nich (Imielowska, Prochac, Barta i ,mimo-
konkurenénd* A. May) predstavuje osobity,
vyhraneny typus.

Bartova interpretécia nie je navonok efekt-
nd, stavia na niecom inom, na zvlastne ¢lenc-
nom vnutornom diferencovani, zvazovani
vztahov. NajprilichavejSie sa asi jeho inter-
pretaénd a tvoriva optika uplatnila v Romanci
F dur R. Straussa (aZ na pdr intonaénych ne-
presnosti) alebo Troch kusoch A. Weberna.
V s6lovej Suite D dur BWV 1012 J. S. Bacha
sa miestami jeho zdmery zahmlievali - formu-
lovanie fraz podrobil zvlaStnym indukénym
modelovaniam. V prvom pline vytvaral akusi
vidinu nedostatoéného prieniku k jadru ba-
chovského hudobného organizmu, pri do-
slednejSom koncentrovani sa na jeho vykon
sme ziskali iny obraz: relfexiu istého druhu
dynamického pristupu, s overovanim si ciest

vedicich k aktualizovanym kontiram baro-
kovej architektary.

Prazské gitarové kvarteto (Martin Sauer,
Marek Janda, Vaclav Kucera a Marek Vele-
minsky) bolo viac neZ prijemnym osvieZenim
v pomerne stereotypne zastiupenom interpre-
tatnom ,0sadenstve™, Tato formicia je jed-
nou z atraktivnych prazskych hudobnych $pe-
cialit: je vybornym stiborom s velmi dokladne
vypracovanou technikou, dokonalou sthrou,
presnostou a osobitym pristupom k hranému
repertodru. Skvelid, prilichava atmosféru na-
vodili v ivodnych Tancoch zo zbierky Terpsi-
chor¢ M. Praetoria, stotoZnili sa s nostalgic-
kymSerosvitom Ravelovej Pavany za zosnuli
infantku. Azda najmenej presvedcivo vyznel
Vivaldiho Koncert e mol op. 3, zda sa viak,
ze uzdou je skor dost nepresvedéiva trans-
kripcia, ktord nielenze kvartetu gitar nepri-
stane. ale im ani neposkytne ¢as a priestor na
uplatnenie variabilnych inStrumentilnych de-
likatnosti. Anglickd suita J. W. Duartcho,
Espanoleta de Camera, ale aj Stedré pridavky
zas prehovorili o kladoch suboru, jeho efekt-
nej brilantnosti, hudobnickom synchréne Sty-
roch muzikantov.

Zo Slovenska sa na zilinskom pédiu vystrie-
dali zistupcovia hudobnych uéilist - vietkych
troch konzervatdrii, VSMU i hotovi® umel-
ci.

Bratislavské konzervatérium reprezentoval
klarinetista Jozef Luptia¢ik ml. Najskor v duo
zostave, spolocne s Jozefom Luptacikom st.,
vytvorili mimoriadnu atmosféru a sviatok na
podiu v Koncerte Es dur pre dva klarinety
a klavir (E. Mazanovskd). F. A. Hofmeiste-
ra, skladbe inak dost dubidzneho razenia,
zdlhave], s notoricky predvidateInymi riese-
niami. V tomto pripade sme opit (ako napr.
u talianskych umelcov) Konstatovali onen
tvorivy vklad, ta interpretaéni nadstavbu,
ktord pozamieia stvislosti, fadne premeni na
povabné, posunie hodnoty do pozitivnych
policok. Z otca a syna alias ucitela a Ziaka sa
razom stali rovnocenni partneri, s dplne
zhodnym fokusom, rovnakym ndzorom, ob-
razne 1 doslova — tym istym dychom, Bol to
skutocne okamih pohody a prikladného vzi-
jomného porozumenia. Ako sélista, uz bez
otcovej ,opory* potvrdil vietky predchadza-
juce superlativy Jozef syn v Capricciu H. Su-
termeistera, potvrdil, Ze je nielen technicky
vypracovany, ale Ze klarinet mé naozaj ,,v gé-
noch™, tak isto ako zaZzité muzikantské pravi-
dla, Tahkost a vtip.

Kosické konzervatérium zastupovala hrac-
ka na lesny roh Iva Zerzianova. V Koncerte
¢. | Es dur op 11 R. Straussa (pri klaviri M
Ivanovi) podala svedectva o svojich kvali-
taclr, jej vykon bol naozaj solidny, vydatne
podporenv talentom. Postupne, s odvijaji-
cim sa sledom: hudobnych epizéd kdesi
v priestore ostala visief otdzka: o perspektive
a uplatneni sa tejto mladej umelkyne,
o efektnosti a efektivnosti jej inStrumentilne|
orienticie. ..

Zilinské konzervatérium prispelo do ,moc-
nej histky® vokalistov. Spevikov bolo toho
roku n:ml:lj dost. AZ sa akosi nechee uverit,
ze by t. & tvorili ta najsilnejSiu sicast nasho
v_yknnnuhn umenia. Napriklad v priebehu ro-
ka som mala moznost zaZif nickolko velmi
dobrych interpretaénych vykonov, podoty-
kam, boli mimo spevicke) sféry. ..

Sopranistka Renata Sajdova ma pricrazny,
zdravy hlas, bizu, na ktorej sa dd stavat. Spe-
vicka md znacéni davku suverenity, mi
i predpoklady, ide tu vSak o daldi rozvoj jej
schopnosti, sposoby jej dalSej kultivicie
a formovania. Repertodr, ktory volila (Dvo-
fak: Cigianske meladie, Benes: Il sogno di Po-
ppea €. 5 a ll pensiero pre soprdn, flautu — M.
Mestickd -, violoncelo - E. Hulin - a ¢embalo
~J. Valta - G, F. Hindela) naznacil, Ze i tu
treba viac zvazovat a hladat ti najprilichavej-
Siu Stylovi z6nu, koreSpondujiicu s hlasovymi
a hudobnymi dispoziciami spevicky.

VSMU nezaostala s viberom svojej spevic-
kej reprezenticie, opif v odbore — sopran.
Adriana Kohitkova (klav. R. Kohitek)
a Menika Martincovd (klav. K. Dibakovd)
predvidzali program velmi ndro¢ny, ddvajuci
u oboch nazriet blizsie k bodom, ku ktorym
inklinuji i k ich osobnej orienticii. Obe po-
dali dobry vykon — Kohitkovej prejav je ex-
presivnejii, obracajiici pozornost na vonkaj-

“$ie dekordcie” a efekty, Martincovej hlas je
sonornejsi,

jej naturelu asi viac pristani
skladby (resp. dramatické postavy) viac zvnii-
tornené, obritene ,do seba*,

Klavirne duo Ale$ Soldrik a Peter Pazicky
v ramei , prevokalizovan¢ho® programu boli
prisfubom neviedného osvieZzenia. Myslim,
ze 1 programovii vzorku nemohli lepSie
a pregnantnejsie volif = W A Mozart Sondta
d mol KV 488, Chopin Rondo C dur op. 73
a Martinu Tri ¢eské tance. Duo je dekorova-
né uctyhodnym poétom najvyddich oceneni
z domdcich aj medzindrodnych sifazi — a to
uz byva automaticky predpoklad k zvyienym
poziadavkam zo strany posluchdca. Soldrik
a Pazicky su prikladne zosiladeni, perfektne
vzdajomne komunikujici: v prvom pline vni-
mame ich technickt braviiru - samozrejme,
nie separitne, ale ako jediného a jedného
~objektu*, neskor sa pridruzi akvsi ,druho-
planovy" moment, ktory pritahuje pozornost

na urcitd jednosmernt a jednostrannt v
zovi a dynamick rovinu: té ich interpretaciy
poznatuje ako konstantné znamienko: viet
ko sa odohrava na zvySenej zvukovej amplis
tide, s ,odpichom* a . driveom*", bez vyraz
nejdicho hierarchizovania farebnych pu]oh
Zaujimavé — naprick takémuto pristupu ne-
méame pocit nejakého vkusového deficitu, ani
otrasenia hranic §tylov. Zrejme sa ,zrodil®
jeden z moznych koncepénych pohladov, je-
den zo spdsobov identifikdcie sicasnej ko-
mornej hry.

Yvetta Tannenbergerova (klavirny sprie-
vod Marino Formenti) a Martin Babjak (s
klaviristom DuSanom Stankovskym) bali
protagonistami vokdlneho Koncertu sloven-
skych umelcov. Obaja umelci mali program
velmi starostlivo pripraveny a naStudovany,
obaja presved¢ili o svojej profesionalite; dria
striedala driu... - Tannenbergerovej prejav je
umocneny osobnym Sarmom mierne rafino-
vanym hereckym podtextom a expresiou,
Babjak prehovoril o svojom umeni velmi
priaznivym sposobom: je typom inteligentné-
ho hudobnika s peknym hlasovym timbrom,
ma nesporne perspektivu nielen na opernych
scénach, ale urcite mu neukodia exkurzy do
oblasti koncertného spevu - ba naopak! Pre-
svedcil o tom v Troch piesiach Frica Kafen-
du, ktoré by povrchnejsi pristup mohol ahko
deklasovat do polohy bezvyznamného salon-
neho intermezza. V Babjakovom podani sa
doslova zaskveli novym povabom a svieZos-
fou.

Martin Babjak vystiipil v polorecitali T

Na ziverecnom koncerte sa zisla na Lml
naozaj silnd zpstava. Dirigent. Peter er‘ﬁéu
po vydarenom entré — Schubenowm predo-

hrou Rosamunda, mal spolu so Statnym ko-
mornym orchestrom Zilina kus price — spre-
vadzat v Beethovenovom 3. klavirnom kon-
certe ¢ mol op, 37 Maridana Pivku, v Mozarto-
vom Koncerte pre husle pre husle a orchester
¢. 5 A dur KV 219 Juraja Cizmarovi¢a a na-
pokon Eugena Prochaca v Koncerte pre vio-
lon¢elo a orchester a mol op. 33 C. Saint
Saénsa.

Maridna Pivku evidujeme v kontexte silnej
domice] zostavy ako vyborného pianistu,
§ pomerne Siroko vybudovanym repertoi-
rom, v ktorom dokdze rovnako presveddit
v interpretacii ktoréhokolvek &tylu a obdo-
bia. Jeho interpretdcia viak predsa najviac in-
klinuje k romantickému alebo romantizuji-
cemu charakteru. V Beethovenovom Kon-
certe vietky svoje priviastky potvrdil a navy-
Se, vytvoril celkom zvladtny typ klasicistické-
ho koncertantného skvostu. Nebol to muzny
arrauovsky monument, ani akademicky pou-
¢ena ,vernd kopia“. Pivkov Beethoven bol
zvldstnou syntézou viacerych prvkov: bol
zvldStne ynutorne preziareny, trochu zjemne-
Iy v prisnych kontarach, uvolneny v agogic-
kych putach. Ziskal zan jedina oficidlne ude-
fovanu cenu podujatia — Cenu Kritiky.

Z trojice solistov, ako sa zdd, asi najtaziie
prebojival svoj obraz a svoju predstavu o in-
terpretovanom skladateloyi Juraj Cizmaro-
vi¢. Je skutoéne dominantnym typom umel-
ca, chvilami budil zdanie, Ze koncepciu Mo-
zartovho koncertu by si najradsej ,ustrazil”
a obhajil sam. Nielen ako solista, ale aj ako
leader orchestra. Myslim, Ze obe zloZky, sélo
a orchester neboli v tom optimalnom suzneni.
Cizmarovi¢ skladbu dokonale ovlada, je v nej
tak zorientovany, Ze si moze dovolit drobné
delikitne finesy. ktdré s tiez z rodu tvorive]
muzikantskej nadstavby - jeho ambicie nedo-
siahli odozvu v sprievode, ten Zial, v tomto
pripade neraz stlmil acinok...

K vykonu Eugena Prochdca sa vo vedomi

‘neraz a rada opif vraciam. V Saint-Saénsovi

zas suverénne potvrdil svoju interpretalni
podobu! dokdze velmi jasne artikulovat pred-
stavy o diele, presne formulovat - od najdeli-
katnejSicho zachvevu, detailu az ku komplet-
ne vybudovanym tektonickym celkom, pre-
niknuce a odhaliac obsahové rozpiitie s filozo-
fickym pozadim diela. V interpretovanom
koncerte ziskal na prezentavanie svojich dis-
pozicii priam idedlnu prilezitost — vyuzil ju
bezo zbytku. !

LYDIA DOHNALOVA
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Na krdtky rozhovor sme pozvali nasich hos-
If po koncerte madarskych umelcov - organis-
tu Csaba Kirdlya, flautistku Irenu Moreovii,
huslistku Mariu  Szaboovi, ktoryeh wume-
leckym parmerom bol Klavirista Gabor
Eckhardt. g C

Aky je vas nazor na zilinska H
vobec - na jej poslanie?

Eckhard: Je to velmi dobrd iniciativa, €ias-
toéne preto, Ze sa tu stretavaju mladi Tudia ta-
kych krajin, ktori pred tym, dd sa povedat,
zili v dvoch roznych svetoch, na druhej strane
je to vyborna prilezitost pre mladych umelcov
predstavit sa na takomto fore, ¢o je dolezité
aj preto, lebo v stcasnosti sa koncertné prile-
Zitosti ¢oraz viac zuzuju, konkurencia je vel-
mi velka a ¢lovek musi hladat takeé prilezitos-
ti, kde moze viac prezentovat svoje vedomos-
ti, svoje umenie.

omilu_.

Na to hned naviazem dalSou otizkou: aki
je situdcia mladych madarskych interpretoy,
pretoze u nds je dost problematicka prive
z toho hladiska, ktoré si spomenul.

Moreova: V skuto¢nosti takd istd ako u vis.
Je nds velmi vela a prilezitosti na u¢inkovanie
st malé. Ale aj unds v Madarsku st iniciativy
a podujatia, ktorych ciefom je predstavit mla-
dych umelcov.

Z kratkeho Zivotopisu Csabu Kiralya, ktory
som si precitala, vyplyva, Ze rovnaky zdujem
venuje klaviru ako organu. Preco sa v Ziline
predstavil ako organista?

Kirdly: Vlani som hral v Ziline...

Teda nie si tu pryvykrit...

Kirdly: Vlani som tu hral Beethovenov kla-
vimny koncert B dur a tak som si myslel, ze by
bolo dobré predstavif sa aj ako organista. Uz
vlani som videl, Ze je tu prekrdsny nastroj
a bol som zvedavy, aky je.

Zaujimavé bolo, Ze kazdy z vas sa predsta-
vil klasickym repertodrom, hoci velmi niroé-
nym, ale standardnym. Vseobecne, na celom
festivale je vo velmi malej miere zastipena
hudba siéasnd. Rada by som poznala vas na-
zor,

Szabdova: Myslim si, Ze sacasnd hudba
v Madarsku, ale aj v inych Castiach sveta ma
svoje osobité forum. Ak sa chee nickto pred-
stavit ako interpret-instrumentalista, moze
do svojho programu zaradit sniad iba jedno
dielo zo sucasnej tvorby, Ale podla mia je
ovela pestrejsie, ak interpret zaradi do svoj-
ho programu diela, ktorymi méze prezento-
| vat svoj cit pre Styl. Dovolim si povedat, Ze
kazdé Stylové obdobie md svoje Specifiki,
svoje problematické miesta a siéasnd hudba
je len jednou z mnohych.

Eckhardt: Ja musim dodat, 2e hrame aj ve-
fa sicasnej hudby. Nas zZilinsky koncert ne-
reprezentuje nas cely repertodr, pretoZe viet-
ci Styria hrdme vela skladieb aj od sicasnych
autorov,

Poznite nieto zo sucasnej slovenskej hudby
a bolo vam poniiknuté, aby ste niektoré sklad-
by nasich autorov uviedli na Zilinskej Hexago-
nile?

Moreova: Nic...

Eckhardt: Ni¢ také sa nestalo a je pravdou,
ze stcasnd slovenska hudba u nas nie je znd-
ma. Ob¢as sa uskuto¢ni jeden reprezentativ-
ny koncert, na ktorom sa uvadzaji narodné
4 leda i slovenské skladby. Noty, ktoré sme
teraz dostali od SHF s tie, ktoré mozu vytvo-
rit prvy kontakt,

Flautistka Irena Moreovi

Myslim si, Ze aj u vis sposobuje velmi velky
problém vzhl'adom na navstevnost Koncertov,
ckonomicka situdcia. Snad' som za vis skoro
aj odpovedala, ale aj to je moZné, Ze sa my-
lim...

Szaboovi: Je to take isté, ale kKazdy sa musi

staraf sam o to, aby mal obecenstvo, hoci by
to nemal byt nas problém, nasa starost,

0Od koho ju teda o¢akdvate?

Eckhardt: Od organizicii na to uréenych,
od rozliénych koncertnych agentir, & fTudi.
Dnes je uz éinnych velmi vela takychto orga-
nizdcii, ale...

Moreova: Sme eSte len na zaciatku cesty
a uplynie este vela rokov, kym sa aj obchod-
no - komeréna &innost zabehne po novom. Je
k tomu treba aj sponzorov, ktori kazdy kon-
cert = €i su to siboryalebo solisti, viZzne orga-
niza¢ne zabezpedia, Jedneduché to nie je ani
tinancne a nova podoba sa mustwykrystalizo-

vat, aby bola schopnd previdzkovaiias,,

Eckhardt: Ma to aj svoju druhd stranu, to
nie st len organizaéné problémy, ale aj spolo-
¢enskd zmena v Madarsku, ktord prindsa so
sebou skutoénost, ze vacsina Tudi od rdna do
vetera pracuje v roznych zamestnaniach, aby
si mohla zabezpecit alebo aspon udrzat Zivot-
ny Standard. Ludia st unaveni a otrli - jedno-
ducho nemajui chut chodit na koncerty. Ne-
vlddzu to ani po strinke finanénej, ale nema-
JG ani chut ani zdujem. Je treba vyckat, kym
tieto spolo¢enské zmeny vyvrcholia a v ramei
nich znova vyrastie nové koncertné obecen-
Stvo,

Dufam, Ze aj Zilinsky festival je prilezZitos-
tou pre vytvorenie stredoeurépskej, ¢ do-
konca eurdpske] burzy, kde budi maoct kon-
certné agentiry vidiet mladych umelcov
a prejavit o nich konkrétny zidujem, aby mla-
di umelei dostali prilezitost nielen umelecki,
ale aj zivotnu.

Pripravila: MARTA FOLDESOVA

Studoval hru na klaviri, organe, kompoziciu a zborové dirigovanie na
Ronzervatoriu v Turine. Zuéastnil sa na poc¢etnych organovych kurzoch v Ia-
liansku i v zahraniéi v najznimejsich organovych virtuorov: Tom Koop-
mann, Luigi Ferdinand Lagliavini, Andreé Isoir, Michael Radulescu, Daniel
Roth. Je vitazom Narodnej siitaze vo Viedni a Bachovej sutaze v Lipsku,
V sucasnosti pracuje ako zborovy dirigent a Koncertuje po celom svete.

Svet nedotknuty ¢casom

Nerada konfrontujem a porovnavam v pri-
pade vyraznych individualit, kde jedineénost
spociva v neporovnatelnosti, kde clovek sice
vela citi z historie i od velkych sucasnikov,
ale je to prekryté viastnym postojom. Nie
syntézou, skor vytazkom, miazgou, ktord Zivi
ducha a rozvija jeho prvotnost. Skolenia
u najviciich este nezabezpecuju velkost (vid
priklady aj od nis), ale dotknit sa nervu jedi-
necnosti.znamend objav, ¢ iskierku, od Kto-
rej sa vznieti pozZiar. Zaznic hudba akoby
priam z nebies. Je posviitenim talentu, otvo-
renim tazkych brian do sveta vyvolenych.
Oslovi. Nezistne rozdiva darom nenapodobi-
telnosti, ktori si darca mozno ani neuvedo-
muje, \

Na strane druhej je tu Sirokospektrilny za-
ber hudby. Nié¢len organ. nielen klavir, ale
komponuje 4 diriguje a capella zbor. Nastava
vzijomné prestipenie a jeho organ zrazu
spieva a program ma prichut charaktieristiky
jehe osobnosti.

wKed' si pripravujem koncert, premysiam
nad skutocne bohatym, rozsiahlym progra-
mom s mnohymi variaciami, ktory by mal
mat zretelni stavbu. Délezité je v nom zdo-
raznit' (prostrednictvom Kvality nastroja,
zvukovych charakteristik) zachovanie histo-
rickych a miestnych suvislosti. Dolezité je tiez

| spriavne reprodukovat akustiku, zafarbenie

nastroja, pre ktory bola skladba komponova-
ua"_u

I ndm dal v Ziline nahliadnut do tohto svoj-
he-sveta hudby a hudobnikov: Frescobaldi,
Frohberger, Sweelinck, Buxtehude, Bach,
D’Aquin, Brahms. Nadherny je v miniatu-
rach renesancie, ofarujici vo francizskom
organe virtuéznej farechnej impresie Vianoc,
ale napriek tymto genidlnym interpretaénym
objavom a poslucha¢skym ,trhakom™, pre
mila zostal najsilnej$i vo Frescobaldim, Ba-
chovi a Brahmsovi. Pre krehkost, bizen; boj
i radost, ktora ukryl do tvehto dost frekvento-
vanych diel. Pretoze kazdy orgaisia si Liula
na miniatdru Frescobaldiho, kazdy sa opija
avukomm organa v Toccate a fige d mol
BWW 726, kazdého provokuje ten neorgano-
vy Brahms. Neromantizovany romantik. po-
korny bohém, Zivotaplny mystik.

A podobne i Levet. Ma dar, ktory ini ne-
maju, Iste, pretoZe o ten, ktory mame my,
bol obraty. No, on ten svoj nezneuziva, Ne-
stava sa fanfarénom, ale ukryva, zasifroviva
ho do prirodzenej samozrejmosti, pokorne]
brilantnosti. filozoficke] reality. I ten, kto ne-
pozni jeho osud a pociva jeho hru iba z na-
hrivky, musi postrehnit z nej ¢osi vynimoc-
né, ¢osi, ¢o sa v Biblii nazyva ,,oznaleny" Ci
Wvyvoleny®, ¢o je istym korenim viednosti,
provokujicim mamenim neodvolatelnosti.

Do istej iniery, kazdého z nds poéivanie ta-
kejto hudby robi élovekom. Stavame sa [ud-
mi s odhalenymi citmi, s premyslajicim raci-
om, na podiv i zhodnou rezonanciou. Po vy-
stiupeni Leveta sme sa véetci kritici az dojem-
ne zhodli, Nechybali zimomriavky, ani slzy

Fenomensalny Valter Savant-Levet

nadsenia. ulavy, ale i hrdost, Ze nam bolo do-
priate pocut v realite to, o ¢om snime, ¢o len
s¢usti dokdze zreprodukovat nahravka a ¢o by
sme radi ¢astejsie poduvali na pédiu, pretoze
to je poznanie, ktoré prehlbi dudu a vklenie
sa do podvedomia dozivotne. Levetoy recitil
bol vyronom duse, vypovedanim vietkych
hibok a vy8ok bozske] existencie. Snubil sa
v iom I.I\_ll'ndill:- L.‘[I‘-l\ll1 50 \]Y.I'IIlU\!I.II(\II
Komponoval diela z miniatir, Vytvéral tetivu
napiitia, kazda dalsia skladba ju napinala az
do pokorného zdvereéného chordlu ocistenia,
Jeho umenie viahuje sugestivnou neodvola-
telnostou. Jeho koncepeie st samozrejme, je-
dine¢né, bez pochybnosti a moznych kon-
frontdcii, Z celého programu to vyzZarovalo,
ale najmarkantnejsie pri starej hudbe

»Navstivil som prakticky cela Eurdpu, aby
som Studoval, zucastnil sa na sutaziach, zdo-
konaloval sa. Slovom, aby som objavoval sta-
ri hudbu, Tdto hudba sa mi pacila uz od det-
stva. Viac ako hudba klasicka, neoklasicka
alebo este menej romanticka ¢i moderna. Pri
nej citim, akoby som s fou ystupoval do ne-
poskvrneného, ¢istého, nedotknutého a casom
nepoznaceného sveta.*

A tuto posviitnosf prendsal aj na posluchi-
¢ov. Och, - slova - relikvie po sviitom, ¢o uz
nemoze — spieva Milan Rifus, Hudba, ti sa
zije. Povzbudzuje, provokuje, laskd, oboha-
cuje.

ETELA CARSKA

Festival s perspekti

Ako pozorovatelia sme uz vlanajsi — 1. roénik Festivalu mladych umelcov, vtedy
este krajin Pentagonaly, ponimali ako voI'né, no naroénejsie pokracovanie niekdaj-
Sich Trenciansko-Teplickych PMKU. To narocnejsie v tejto stvislosti znameng me-
dzindrodmi konfrontaciu, ktori sme vlani prijali ako overovaci roénik pre ujatie sa
takejto myslienky: v svislosti aj s nasimi mladymi interpretmi a ich vstupom do pro-
fesiondlneho koncertného Zivota, teda v medzindrodnych savislostiach, po ktorych
sa uZ viacero poslednych rokov v Trenéianskych Tepliciach volalo. Po vlanajsom
otvorenom nézore, ¢i pojde o overovaci, alebo vz 1. roénik novokoncipovaného Fes-
tivalu, novorealizovanej myslienky, sa v tomto roku hovori uz jednoznaéne o 2. ro¢-

niku podujatia. Znamena to, Ze sa vlani naplnili zamery a idey tvorcov myslienky
podujatia zo Spolku koncertnych umelcov? To je otizka pre predsedu SKU SHU Ma-

ridna Lapsanskcho:

24 rokov sa v Trenéianskych Tepliciach po-
riadala PMKU ako jedno zo S$tartovacich
podujati pre mladi umelecki generdciu.
Pravda, ako kazdé umelecké podujatie, po-
riadané len v uzkom domdcom ramei, bez
moZnosti Sirfej konfronticie so zahrani¢im,
sa pomerne rychle preZila a uz dlhsie bola len
formdlnou aktivitou byvalého Zviizu sloven-
skych skladatefov. Bez toho, aby sa jej zmy-
sel naplnil. Preto Spolok koncertnych umel-
cov pri Slovenskej hudobnej tinii inicioval za-

lozenie inej, tak isto nesufaznej prehliadky,
ktori sme nazvali Festival. Festival preto,
aby sa podciarklo, jeho zameranie na vysokii
umelecki kvalitu, ale aj skuto¢nost, Ze je ur-
¢eny Sirokému publiku, ktoré vie jediné do-
tvorit atmosféru velkych koncertnych podu-
jati, a je inspirujicim a stimulujticim prvkom
pri koncertnych vykonoch mladych profesio-
nialnych hudobnikov.

pokracovanie na 12. str.
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Marla;n Lapsansky v spoloénosti mad'arskych umelcov
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dokonéenie z 11, str.

No zaroven festival (a to predovsetkym)
pini aj funkciu burzy umelcov. Preto kladie-
me velky doraz na pritomnost ludi, ktori mo-
zu ovplyvnit profesiondlne osudy mladych in-
terpretov: novindrov, hudobnych kritikov,
zastupcov agentar — Statnych i suikromnych,
managerov, dramaturgov symfonickych or-
chestrov a samozrejme rozhlasu i televizie, -
No aby sa dosiahla viciia ponuka pre tychto
[udi, a aj na nesutaznom festivale vytvorilo
konkurenéné prostredie, bolo nevyhnutné
prezentovat umelcov viacerych Krajin.

Z viacerych dovodov sa ndm javilo opti-
malnym zoskupenic Hexagondly (vlani Pen-
tagonaly - v tomto roku pribudlo Polsko), to
znamend krajin blizkych nielen regiondlne,
ale aj historicky a kultirne. Vzdjomné prepo-
jenie kultir, ku ktorému vyvoj aj tak speje,
bude velmi uzitoéné. RozSiria sa moznosti
uplatnenia umelcov, vymeny kultirnych hod-
not, ale myslim si, Ze v uréitom zmysle aj
ochrana priv - resp. mozno povedat Ze aj
trhu, v ramei tohto pomerne velkého bloku
krajin. Predsa len urcitda regulicia invazie
napr. zipadoeurdpskych, ale aj zimorskych,
mozno aj ruskych interpretov bude namieste,
a v budicnosti sa moze (prive aj pre nasich)
ukézat ako velmi potrebna!

Z tejto zikladnej filozofie Zilinsky Festival
vychddza. Samozrejme, nesutazna prehliad-
ka nie je jedinym sposobom, ako selektovat
mladych adeptov koncertného umenia. Aj

Festival s perspektivou

medzi ucéastnikmi takéhoto podujatia sa typy

vyslovene sufazné, technicky spolahlivé,
s dobrymi nervami, vyhrdvajiice na sitaZiach
1. ceny, ktori sa viak tieZ tazko uplatiuji
v koncertnom zivote, Casto im chyba tvoriva
iskra, ktord jedina je schopna oslovit niaroc-
ného poslucha¢a. Na druhej strane si zasa
umelci s vyraznej$im osobnostnym vkladom,
s velkou schopnostou sugescie, a ti zasa casto
nezvlddnu stresovii situdciu sufazi, a tak sa
nedokdzu az tak presadif. Preto sa ndm prave
nami zvolend forma festivalu javi velmi per-
spektivnou. Nielen z hladiska agentiir, mana-
gerov, dramaturgoyv - ale aj samotnych inter-
pretov. Co sa tyka ,dopadu* festivalu je pre
mifia zaujimavé, Ze zatial on prejavili zaujem
najmi zastupcovia ¢eskych agentir a organi-
zatori koncertného Zivota, nez z podobnych
slovenskych indtitucii. Neviem tuto skutoc-
nost komentovat, ¢ vysvetlit, ale je to tak.
Potvrdenych mdme aj niekolko zahrani¢nych
acastnikov zo sféry organizicie koncertn¢ho
zivota. Nie je to pocet, ktory by sme radi do-
siahli, ale to uZ savisi aj s nasou strankou or-
ganizicie podujatia - takéto podujatia sa
v medzindrodnych zvyklostiach pripravuji
s omnoho vaésim predstihom, nez sa my
v Unii dozvieme, & - a ako bude mat poduja-
tie finanéna zastitu MK SR.

Pre relaciu Akcenty - rezonancie
pred zaciatkom festivalu zaznamenala
VIERA REZUCHOVA

MoZnoS

- _—

—

ti pre mlad? L

S Yvettou Tannenbergerovou sme sa stretli deii po jej koncerte. Bolo to stretnu-
tie vel'mi neformsdine: na pracovnom sekretaridte Festivalu, kde sa vybavovali vel-
mi prozaické, organizaéné zilezitosti - no zdroveii to bolo miesto velmi déleZité,
pretoZe prive bez ,harmonie* price tohto centra by sme boli zaiste poeitovali dis-
harmdnie aj v umeleckom naplneni festivalu (nastastie sa tak nestalo a minimdlny
kolektiv v sti¢asnosti stabilnych organizaénych pracovnikov SHU vykazoval maxi«
malnu pracu...) —— ST N =

Teda: po vvdarenom koncerte Yvetty Tannenbergerovej ma zaujimali viaceré
skutoénosti jej umeleckého profesiondineho néstupu, v siivislosti s !nl{tlmi, ktoré
prezridzal jej umelecky Zivotopis. Aspoii struéne: na bratislavskom konzervatoriu
studovala spev u Zlatice Livorovej... po absolutériu v roku 1989 nastiipila jednoroc-
né ii¢inkovanie v opernom stidiu Stdtnej opery v Berline, v septembri 1990 sa stala
élenkou operného Stiidia Viedenskej Stitnej opery a od janudra 1991 Je jej solist-
kou. Akosi mi v tom vypocte pésobisk chybala niektori z nasich domécich (oper-

nych) scén... Preco asi? _ :

...po skoneni konzervatéria, vlastne este
v 6. ro¢niku som predspievala v opere SND
v Bratislave — i8lo o &tipendium Slovenského
hudobného fondu, o ktoré som mala zaujem.
Toto predspievanie bolo tspesné., ostdvalo mi
uz len absolvovat dallie - pred komisiou
SHF, no medzitym sa mi naskytla prilezitost
ist predspievat do Berlina —a tam ma zobrali.

Boli ste tam rok — mozete, alebo viete kon-
Statovat, ¢o vam to dalo?

Nie je jednoduché struéne a vystizne for-
mulovat tieto ,.zisky“. Aj preto, lebo pri tom-
to pobyte som musela najskor rieSit jazykové
otazky (nevedela Som po nemecky) — a neja-
ky ¢as mi zabralo aj zZivanie sa s prostredim.,
Cize na umelecki ¢innosi ostavalo vlastne
malo casu.

Na ¢om ste pracovali, ¢o ste Studovali?

Studovali sme malé partie v operich, ale
pracovali sme aj na svojom programe. Ja som
sa v tom Case pripravovala na Schneidrovsku
stitaz, a tak som pracovala aj na tomto reper-
todri.

A Vieden? - V informaénom materiali sa
uvadza, Ze to bolo taktiez najskor Operné Sti-
dio, ale teraz uz élenstvo vo Viedenskej statnej
opere...

Ano, najskor to bolo Operné stidio, v kto-
rom som posobila, — no ako sa to vezme: Styri
mesiace - a vlastne cely rok. Po Styroch me-
siacoch price v Opernom $tidiu som bola an-
gazovana za Clenku Stitnej opery, Prica
v Opernom §tidiu bola velmi zaujimava, aj
preto, lebo tam bolo velmi vela mladych [udi
~ aj korepetitorov, ktori mali pre nas hoci aj
18 hodin denne ¢as... Vela sme pracovali na
sebe - vokilne, ale aj v dalich oblastiach ja-
viskovej praxe: utili sme sa Sermovat, udili
sme sa po taliansky... No Zial, medzitym bolo
Operné Stiadio zruSené (mala som v fnom byt
dva roky). Myslim, Ze je to velkd Skoda pre
mladych - bola tu prilezitost (moZnosf) ..vy-
jst* na to ,velké* javisko — a odskusat si ho,
vediet, aké to je...

Vase dalsie plany sa viaZu teda na Vieden?

Zmluvu mam-do konca augusta 1993, Ale
potom by som asi radsej iSladalej... Necheela
by som tam v tomto momente, v tejto situdcit
ostat, pretoze mlady clovek, ako ja, eSte ne-
dostava také moznosti priave na tych velkvch
javiskach. Myslim si, Ze v mensom divadle,
na ,mensom javisku® st pre mladych tieto
moznosti vicsie.

Nad moznostami pre mladych som rozmys-,
Fala aj v sivislosti s d'alSou otazkou: ktoré po-
stavy (teda dplné postavy — nielen arie z nich)
v opernej literatire ste mali doposiall moznost
nastudovat’, resp. uviest...

To viastne nadviizuje na 1o, o ¢om sme ho-
vorili pred chvilou —"vo Viedni, v tom ,vel-
kom divadle* robim malé, ¢i mgnsie postavy.
A z repertodru, ktory som spi¢vala na Zzilin-
skom koncerte mam ,.urobeného™ len Oska-
ra.

(pozn. — na koncerte spievala Y, Tannch-
bergerovd v komornej spolupraci s Klaviris-
tom Marinom Formentim Ariu Despiny z 2.
dejstva opery Cosi fan Tutte, Ariu Giuniaz 1.
dejstva opery Lucio Silla W. A. Mozarta,
Ariu pazata z 1. dejstva opery Hugenoti G.
Meyerbeera, Ariu Oscara z 1. dejstva opery
Maskarny bal G. Verdiho, Ariu Jilie z 1. dej-
stva opery Romeo a Jilia Ch. Gounouda,
Ariu Adely z 2. dejstva operety Netopier J.
Straussa)

Po vaSom koncerte som sa zamyslela nad
tym, ¢i dria Adely zo Straussovho Netopiera
prezridza vis$ (pripadny) zdujem o Zaner ope-
rety?

Netopier Johanna Straussa je vlastne jedi-
nou operetou, ktord sa uviadza aj v ,opernych
domoch*. Mia dost tiahne aj k tomuto Zanru.
no eSte som sa vazne nad tym, ¢ budem spie-
vat operety, nezamyslala...

Pripravila VIERA REZUCHOVA

Praiské gitarové kvarteto

INTERPRETACNA
KREATIVNOST

Este dlho budi v nds doznievat zazitky
z prehliadky mladych interpretov krajin He-
xagonaly 92 a niektoré sa natrvalo usadili
v nasom podvedomi. Zostali kritériami kvali-
ty. Tolko dobrého umenia pod jednou stre-
chou Domu umenia Fatra, tolko interpretac-
nych nazorov a vietky zomknuté spolotnou
radostou z hudby! Z moznosti tvorive) spolu-
patricnosti s autorom; moZnosti vypovedat
o sebe a cez seba aj o interpretaénych nizo-
roch z konca tohto storocia.

V ¢om sii jedineéné, ¢im prekondvaji toto
zvariované storocie zipasov, nedorozumenti,
presadzovania sily na tkor ducha? Individu-
alnou kreativnostou.

Hobhojista Arnaldo de Felice

Na'prehliadke odznelo vela vykonov, kto-
rych interpretaéna kreativita bola jednoznac-
na a ona v podstate tvorila ta tetivu, pod kto-
rou sa odvijala poetika kompozién¢ho mysle-
nia autora. Boli tu talenty, ktoré sprostredko-
vali nové pohlady na diela uz obohrané*
(Bach, Mozart, Chopin). Boli tu sondy do hu-
dobnej historie s ndzormi reprezentujiicimi
sucasné interpretaéné myslenie'(Levet v Ba-
chovi, D’Aquinovi). Boli interpret; ktori vy-
tvorili most k avantgardnej hudbe (Spevicka
Pitscheiderovd). Ale aj taki, Ktori na velmi
slabom texte. preukazali svoju muzikalne,

tvorivé danosti' (Felicé-Pompili v Pascullim). |

V sticasnosti Sa interpreti dovolavaju tvori-
vosti, Chet sa realizovat. Dari sa talen osob-
nostiam, Krystian Zimmermann sa kK tomuto
problému vyjadruje (Ruch muzyezny ¢.717
1992): .Dnes je navrat k origindlnym autors
skym vydaniam opodstatneny. Dnes sa indi-
vidualita interpreta spdja s nie¢im inym.
Osobnost interpreta nema ni¢ do inenia
s partitirou, so zmenou jej zasadnych zikoni-
tosti. Iba so samotnym umenim®, Kolki
z nich viak dokdzu to svoje pretlmodit na z-

vo, vytvorit most k posluchicovi a oslovit ho
svojou hudbou? Maridn Lapsansky v rozhla-
sovej relicii povedal: Interpret ma povin-
nost preukazat svoju kreativitu na kazdom
diele. Bez toho uz dnes nema Sancu. Poslu-
chac je zvedavy prave na ti neznamu a tazko
definovateInid oblast, ktora je za napisanym
textom a ktord je vyluéne v moci interpreta,
I'zn. pochopenie textu, jeho vyklad, analyza
a pretlmocenie - ozZivenie, "

V pojme interpreta sa dnes spiaja tvorea
wnoveho diela, skomponovaného na viastny
umelecky obraz. Teda tvorca akceptujtici
v prvom pline text, nad ktorého podstatou
realizuje svoj nizor formou akejsi auditivnej
nadstavby — v istom zmysle dokomponova-
nim autorovej myshienky.

V rozhlasovych zdznamoch z pt'chlin&m
mladych krajin Hexagonaly sa dozvedame o8-

e mnohe momenty, vizby, dovody navyses )
ktoré mozog eliminoval a ,ucho odmietlo po-
¢ut* pri priamom posluchu v koncertnej sieni,
ale ktoré nahravka nemilosrdne zachytila. Ze
prave ti najmuzikilnejsi mali najviac ,pre-
klepov*? Ale - ¢o je dolezitejSie — muzikant-
skd spontannost ¢ intelektudlna, raciondlne
preSpekulovand  koncepcia? U viacerych
.+-sila sugescie bola taka velka, ze sme pocu-
liiba to, ako vznika hudba. Nie to, Ze sa inter-
pretuje, ale to, ako vznika jedna krasna hud-
ba, v ktorej maju radost nielen ti na podiu,
ale vietel pritomni v sale.” (M. LapSansky).

Krystian Zimmermann podobne ako Ma-
ridn Lapsansky i Leonard Bernstein verf v in-
tuiciu v hudbe. Pise: ,JO Bernsteinovi sa vie,
z¢ bol predovsetkym hudobnik, ktory nedbal
na techniku, ale svojim bezprostrednym kon-
taktom s hudobnikmi dokazali si porozumiet
i ont i8h za nim... Svet emocionality sa viak
otvira po zbaveni sa tych zakladnych technic-
kych problémov. Potom uZ sa nechdvame
unasat pocitmi aj bez raciondlneho zvazova-
™

Hudba bola vzdy pisana pre ludi. Pre ra-
dost z odovzdavania a pre radost z prijima-
mia. Ten, kto vie vlastni radost preniest do
vykonu a oslovit nou aj in¢ho aj velkym
umelcom. A takéto zaZitky zostani aj zo Zi-
linskej prehliadky., pretoze boli tu osobnosti,
ktoré svoju kreativitu dokazali zakodovaf a)
do umenia.

ETELA CARSKA
Snimky Mariin Jurik

Violonéelista z Prahy Jifi Barta
Snimky M. Jurik




